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० प्रस्तावना 
विद्यालयों में बी० ए७ और एम० ए० के विद्यार्थियों का पढ़ाए 
ज्ञाते हैं। थावबू साहब की भाषा पुष्ट, ओजरिवनों, श्रार 
लखित होती है तथा उसमे तत्सम शब्दों की अधिकाा 
द्वोती है। 

द्वीरालाल 


छुड्ेद्ा चैन प्न्याउप चीझारे+ 


्े गध-कुसुमावली 


अस्तित्व प्रकट दोता है। एक के बिना दूसरे गुण के 
ही मन में उत्पन्न नहीं हा सकता। पर साधारणतः 
तक मनुह्य की सामान्य युद्धि जाती है, प्रकृति में उपये 
और सुदर्ता चारो श्रेर दृष्टिगाचर द्वाती दे । 

इसी प्रकार मनुष्य द्वारा निर्मित पदार्थों में मो है 
बागिता श्रौर सुंदरता पाने £ै। एक क्रोपड़ी को ली 
बड़ शीव से, झावप से, दृष्टि से, वायु से इम्तारी रखा 
हैं। यही इसकी दययागिता है। यदि उसे कोई 
बनते में हम युद्धिदल से अपने द्वाथ का भधिक 
दिखाने में समर्थ दवाते दे सा बद्दी फोपड़ी सुंदरता १ 
भा घारता कर खेती दे । इससे उपयागियां के साथ १ 
हसम सुंदरता भी भा जाती ह । 

जिस गुर या काशल के कारश कियी बातु से उप 
ग्रीन टंदरता झाती हैं इसकी 'करठा' मंशा है। कल 
प्रकार >-णक अपयोगी कला 
खतवित कला | हयथरागी कलार 
खुटार, सुनार, छुष्डार, राज, 
धर के स्यवसाय सम्मितित ह। खित कजा के 
कप्लजशरा, मूरट-रजा, विककता, सीरीदन्‍क जा ची। 
करा-य परध कलानभद £ै। कप अववात 
इटाओं के ६गा मतत्य की अ्रादश्य अदाओं की पृ 

5 हुम्पी ऋचाव वजित कलाओों के डात उसके 


डटा ४.7 इस डे 


विनप्त 


रद 


ललित फलाएँ और फाज्य ३ 
आतंद की सिद्धि दाती है। दोनों ही उसकी उन्नति और 
विकास के दयोतक दें । भेद इतना दी दे कि एक का संबंध 
मनुष्य की शारीरिक और आर्थिक उस्नति से है और दूसरी का 
उसके मानसिक विकास से । 

यह झावश्यक नहीं कि जे वस्तु उपयागो हा। वह सुंदर भी 
दो, परंतु मनुष्य सांदर्यापासक प्रारी है। वह सभी उप- 
यागी वस्तुओं का यघाशक्ति सुंदर बनाने का उद्योग करता 
है। अतएव बहुत से पदार्थ ऐसे हैं जो उपयोगी भो हैँ और 
सुंदर भा हैं; अर्थाव वे दोनों श्रेणियां के अंतर्गत झा सकते 
हुं। कुछ पदार्थ ऐसे भो है. जा शुद्ध उपयागो वा नहीं कहे 
ज्ञा सकते, पर उनके सुंदर होने में संदेह नहीं । 
खाने, पीने, पहनने, ओटने, रहने, बैठने, आने, जाने 
आदि के सुभोते के लिये मनुप्य का अनेक वस्तुओं को आव- 
श्यकता होतो दे । इसी आवश्यकता की पूर्ति के लिये उप- 
योगी कत्ताएँ अस्वित्द में आतो है । मनुष्य ज्यों ज्यों सभ्यता 
को सोड़ो पर ऊपर चड़वा जाता हैं, त्वों त्यां इसक्ती आवश्य- 
कताएँ बढ़ती जाती हैं। इस उन्नति के साथ दी साथ मनुष्य 
का -ज्ञान भी बढ़ता हैं और इसे अपनी सानसिक्त ठप 
व । बिना 
, ऐसा किए उसकी मनलृमि नहीं हा। सकती। जिस पदाय 


? 6॥ . 4 


सांदय कट 
के लिये सुंदरता का आविभाव करना पड़ता 


के दर्गेन से मन असन्न नहीं हावा वह सुंदर नहों कहा जा 


५ किंग। यहा कारण है कि मित्त भिन्न देशों के लोग अपनों 


हि उच्य-कुसुमावजी 


अपनी सभ्यता की कसौटी के अनुसार दी सुंदरता का भार 
स्थिर करते हैं, क्योंकि सबका मन एक सा संस्कृत नहीं होता 
सतत कलाएँ दे। मुख्य भागों में विभक्त की जा सके 
ई-.एक ते वे जो मेत्रेंद्रिय फे सप्रिक्रष से मानसिक 
अदान करती हैं, भर दूसरी वे ३ 
अ्रवश्ेद्रिय के सन्निकर्ष से उस एति 
साधन बनती हैं। इस विचार से वार 
( मंदिर-निर्माथ ), मूर्ति ( झर्थात्‌ तक्तण-कल्ता ) प्रौर वि! 
कल्ाएँ ते नेत्र द्वारा एप्ति का विधान करनेवाली ई 'ै 
मंगीत सथा श्रव्य काव्य कानों के ट्वारा#॥॥ पहलों करा 
किसी मूर्भ भ्राधार की भावर्यकता द्वोती है, पर दूसमी 
इसकी उतनी आवश्यकता नहीं द्वोती। इस मूर्त भाषार' 
मात्रा के अनुसार दी लखित कलाओ्ं को श्रेणियाँ, उत्तम ई 
मध्यम, म्थिर की गई ई। जिस कला मैं सूर्त आधार नि 
ही कम रदेगा, उतनी ही परच कादि की वह समझा जायेगी 
इसी भाव के अ्रनुसार हम काोट्य-कला को सत्रसे ऊँचा रद 
देते है, क्योंकि अ्समे मूर्त आधार का एक प्रकार में 
# काध्य क दा भेद हं>हश्रप्य और दस्‍य , सूपद्ामियर ई६ 
एल दाध्य चाल का है विनय है । काम धीर नेत्र दोनी से रे 
हपटल्ि होती अवरय है, वह इथयें दश्दता प्रधान है। शक 
सामत देख चीर इसड मुख से क्राका! बतस्य खुज, दोनों $ बल 


डवत में जिल अप्द छा अगुमत्र होता है, दप छेवट पूलक मे स्‍ 
दुच उस! बचथ्र सुर कईी इंप़ा । 


खछ्ित कट्ाओं रा 


ललिद कलाएं छोर फाब्य भू 
झभाव रहता है मर इसो के अनुसार हम वासुकता को 
सबसे सीया स्थान देते है, क्योकि मूते आधार कौ विशेषता 
के दिमा उसका अस्तित्व हो सेभ्र महीं। सच पूछिए ता 
इस झगार के सुयार रूप से सजाने में हो वास्तुकला के 
फछा को पदवी प्राम होती ६। इसके अझनेदर दूसरा स्थान 
मूर्सि-मला का है। उसका भीझाघार झूर्द हो होता है; 


5 व 


दर 


परंतु दूत्तिकार किस प्रत्तर-संट था धातु-खंड के ऐसा रूप 
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देदा झाधार से सर्दधा भिन्न होता ६। बह 
इस प्रस्तर घातु-खंड मे सज्ञारचा का अनुरूपदा उत्पन्न 
कर देता हे । मूर्चि-कला के अनेतर दोसरा स्थाव चित्र-कला 
का है, उसका नी कऋाधार सूते हो द्वाठा है । प्रत्येफ मूे 
झधान्‌ साकार पदा् में संबाई, चाटार कार मुद्ाई दावी एै। 


श्र 
थे न 


अपर 


मम 


“पं 


५ 


दालुझार स्थान मन्‍न-निर्माए--कर्ता मार सूर्विकार को अपना 
कौशल दिखाने के लिये नूने झाधार छे पूर्रोक्त तीनों गशुर्पो का 
आर्य लेना पहुता है; परंचु थि्रऋार को अपने वित्रपट के 
लिये लेदाई छार चौड़ाई का ही झाधार सेना पड़ता है, झुटाई 
ते दित्न में साम मात्र हो को होती है। वाले यद फि 
ह्यों सपें हम लसित-हताहों सें उत्तात्तर उत्तमदा की पेोर 
बढ़ते ईं, त्यी सदी मूते झ्ादार का परित्याग द्वोदा जाता हैं । 
बचित्रकार ऋपते दिभ्ररट पर क्लिसों मूर्त पदार्थ का प्रतिदि 
इंक्षिद ऋर देता है जो ऋसलो दत्त के हुए रंग झगदि फे समान 
हो देख पड़ता है। 


हि 


व गद्य-कुसुमायना 


अब संगीत के विषय मे विचार करानए । संगीत ५ नाद- 
परिमाण अर्थान म्वरों का स्याराह ये अबराज (उतार चााब। हा 
उमका मूल आधार हाता ् उस सुचार कप मा ज्यवान्यत कग्न 
स लिन्न भिन्न ग्सो आर भावों का 7. वलाय चाना ह. झआतिम 
अर्थान सर्वोच्च म्घान काठ्य-फ्ता का है । रू +त ग्राधाग की 
आवश्यकता दो नहीं हाता. उसका पट ाय शब्टज्लन्हा या 
वा्यों से द्वाता है, जा मनुष्य के नामक भाव के पालक #त 
है। काव्य में जब कंबल अथे को ग्मणायना रहता हैं ब्रा 
मूर्त भाधार का अस्तित्व नही रहता, पर शब्द को रमंख/यत। 
आगे से संगीत के सदृश द्वी नाद-्सौदये-रूप मूर्त आधार का 
जत्पत्ति दे। जाती दे । मारतीय काब्य कला में पाग्यात्य काव्य 
कला की '्रपेता नादरूप मूर्स झ्राधार की योजना झधिक रहता 
है, पर यद्द प्रथे की रमशीयता के समान फाह्र४/झनिवाय 
अंग नहीं है। भर्थ को रमणोयता ,. - «४ उहुईगुण 
है ग्रौर नाद हे: कया उसका गैण कई 
गया है, उससे 


बम 








ललित कल्नाएँ आर काउथ है 
६) सिम उपकरयों द्वारा इन कत्ताओं का सन्निक्षप मन से हैता 
है, दे चसुरिंद्रिय झार कर्सेद्रिय हैं। (३) ये आधार पार उप- 


हि ८ इध है लिनके दारा 
छररा कैीयल एक प्रकार फे सध्यस्थ का फाम देते है जिनक द्वार 


जब 


कला फे उत्पादक का मन देखने या सुननेवाले के मन से संबंध 


स्थापित फरना हू सार भपने भादा फा इस तक पहुँचाकर उसे 


46 


प्रभावित करता दे, प्र्याव सुनने या देखनेदाले का सन अपने 

मन पे सदश कर देता है।  घवशव यह सिद्धांत निरशा कि 

लतक्तित कन्ा बह वस्तु या दह फारीगरस है जिसका झनुमव 

इंड्रियां की मध्यस्धता द्वारा मन को होता है बार तो इन 

धाष्टाथा से भिन्त है मिनझा प्रत्यक्त छान ईट्िियाँ प्राम करती 
श्माहुप 


का & 227. “0 हि 
हैं। श्मालिये हम कह सकते हैं फ्ि ललित कलाएँ 
> नी, ह> 
सानधिफ हुप्टि में भौंदय फा पत्यत्ताकरण हैं । 
हमसे खसः को समक्तने के लिये यह आाश्यक है झि हम 


पदाये इस्दज ऋरणए फल कैंसर फरार रितना है 
दाय फा का प्रस्यज्. करण हाठा ह देह कसा ध्रार शलना है, 
दप्प बे जन हर सिज्ध हे सं झदान 9 
चबएइुनसुजा मे भुद ऋरार निहृष्ट छहाता हैं ऋषान हट, 
स्ण्र छह 4. ऋरूटो हा लिनमे 3६ द्धदाई 8. 
पत्र, लपहा, सरूटो ध्यद िनम सभारन दनाए जाल हूं ; 
न < ता 
थे मद पदाए मद हैं, घ्लागद इनका 
दाम्जन्स रुर ५ ३ 
न दि ड 


प्र गयय-कुसुमावल्ती 


छाया, रंग, प्राकृतिक स्थिति आदि साधन कला के समी 
उत्पादों फे उपलब्ध रहते हैं। वे उनका उपयोग सुगमवा 
से करके झाँखीं के द्वारा दशक के मन पर भपनी कृति की 
छाप डज्त सकते ह। इसके दे। कारण हैं--एक ते उन्‍हें 
जीवित पदार्थो' की गति आदि प्रदर्शित करने को आवश्यकता 
नहों द्वोती; दूसरे उनकी हांते में रूप रंग, भाकार झादि के 
वे ही गुण वर्तमान रहते है जे। प्रस्य निर्जाव पदार्थों" में रहते 
हैं। यद्द सव दोमे पर भी जो कुछ वे प्रदर्शित करते दैं, उनमें 
स्वाभाविक भनुरूपता द्वोने पर भी मानसिक भाधों को प्रति- 
छाया प्रस्तुत रहती दै | किसी इमारत को देखफर सज्ञान जन 
सुगमता से कट्ट सकने हैं कि यह मदिर, मसजिद या गिर्ना दै 
अथवा यद्द मद्दल या मकबरा दै। विशेषज्ञ यद्द मी वता सकते 
ईैं कि इसमें हिंदू, मुसलमान अथवा यूनानी वास्तु-कक्ा की 
प्रधानता दै। धर्मन्थानों में भिन्न मिन्न जातियों के धार्मिक 
विचारों फे भनुकूल उनके धार्मिक विश्वासों के निदर्शक कलृग, 
मुँबज, मिद्राबे', जालियाँ, करोल्े आदि बनाकर वास्तुसार 
अपने मानसिक भावों को स्पष्ट कर दिसाता दै। यही उसके 
मानसिक भावों का प्रत्यचोकरण है। परतु इस कल्ञा में मूर्त 
पदार्थों का इतना याहुलय रइता है कि दर्शक उन्‍्दां के प्रत्यच 
देखकर प्रमावित भार पान॑दित होता दै, चाई वे पदार्थ बासतु- 
कार के मानसिक भांवें के यथाथ निदर्शक दो, चादे नें, 
अथवा दर्शक उनके समभने में समर्थ हे या न दो ! 
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अककॉलई कम 


ललित फत्ताएँ धगर प्लास्य न्द 


बे 


मृति-झरा में मूल ध्रापार पत्थर, धातु, मिट्टी या छक्ड़ी 
एदि के टुकटे छेगे ए लिनन्‍्हें सूर्तिक्षार काट छोँटकर या दाल- 
कर भपने झमोौष्ट काक्कार में परिणत 
करता €। सूर्तिकार फी छनी मे ऋसली 
पदार्थ मे रूब गुट पेतह्टित रहते यह 
धाकार छादि प्रदर्शित कर सकता 
म ५ फेरण गति देना इसके सामध्ये फे बाहर रहता हैं, जब 


पु ् 
शक कि दह फिसो बालन या पे का क्ापश्यफ उपयोग न करे 


श् है 3 थ। कि 






रंसु ऐम्स फरना इसको कला था सोमा के धाहर है। इस- 
लिये दाग्युआार से मृकार दी स्थिति धापिफ महच्द की 
/... इसमें मानमिझ्त भारो का प्रदर्शन बारकझ्ार क्री दृशि 
को पररेएण झापिशरा से हो। माझता ए।. सूर्तिशार ऋषके 





ईबपनशार! झा शायर आर्ट, शागल, इझडो झगदि का 


न 3 





ब्रा कक 3 ध्ध्ध्ह 
आकार आए ढप झदुनभर बराहशाए; परोर मूविशार के 


घीरसा इसे मु प आर का आाधद इस गराषा ६7५ इसी मे 


१०७ गद्य-कुसुमावली 
उसे अपनी कलों'फी सूद दिखाने के दिये अधिक कोशल से 
काम करना पड़ा हैं। वह अपने अश या कत्तम से, समेत 
या सपाट सतह पर स्थूलता, लघुता, दूरी और नैकटय भारें 
दिखाता है । वास्तविक पदार्थ को दर्शक जिस परिम्थिति मे 
देसता है उसी फे अनुसार अकन द्वारा वह अपने चित्रपट 
पर एक ऐसा चित्र प्रस्तुत करता दै जिसे देखकर दशक की 
चित्रगत वस्तु असली वस्तु सी जान पड़ने लगती है। 
प्रकार वास्तुकार और मूर्तिफार की अपेक्षा चित्रकार को भपनों 
कज्ता के ही द्वारा मानसिक सृष्टि उत्पन्न फरने का शर्षिं 
अवसर मिलता है। उसकी कृति मे मूर््तता कम और मार्ने 
सिकता अधिक रहती है । किसी ऐतिहासिक घटना यीं 
प्राकृतिक दृश्य का अकित करने में चित्रकार को फेवल उसे 
घटना या दृश्य के यादरी श्रेगों को हो जानना भर श्रकित 
करना झावश्यक्र नहीं द्वाता, किंतु उसे अपने विचार 
अनुसार उस घटना या दृश्य को सजीवता देने और मशु॒णे 
था प्रकृति की माव्भंगी का प्रतिरूप आ्रांखों के सामने खई 
करने फे लिये, अपना घश चलाना और परोक्ष रूप से अपर 
मानसिक भात्रों का सजीब चित्र सा प्रस्तुत करना पडता हद 
अतएव यद्द म्पष्ट दे कि इस कला में मृर्तता का अश घेड 
झीर मानसिकता का यहुद अधिक द्वोता दे । 

यहाँ तक तो उन कलाओं के स्ंध में विचार किये 
गया, जो आँखों द्वारा मानसिक तृप्ति प्रदान करती दैं। अर 


ललित फलाएँ श्र काव्य १६ 


प्रवशिष्ट दा ललित कलाओं , अर्धात्‌ सेगीव और काव्य पर 
विचार किया ज्ञायगा, जो करण द्वारा मानसिक तृप्ति प्रदान 
करती हैं। इन दोसों में सूद आधार को न्यूनता और मान- 
सिक भावना की झधिकता रहती है । 

संगोत फा झाधार नाद है जिसे या ते मनुप्य अपने कंठ 
से या फई प्रकार के यंत्रों द्वारा उत्पन्न करता दे । इस नाद 
का नियमन कुछ निश्चित सिद्धांतों के 
झनुसार किया गया है । इन सिद्धांतों 
फे स्थिरीकरण में भरुष्य-समाज फो अनेत समय लगा 
हूँ। संगीत के सम खर इन सिद्धांवों के आधार हैं। वे 


५ 


ही संगीत-फत्ता के प्राथरूप या मूल फारय हैं। इससे 


स्पष्ट है. कि संगोत-झला का आधार या संवाहक नाद है । 
इसो नाद से हम झपने मानसिक भावों फो प्रकट करते हैं 
संगीव की विशेषता इस बात में है कि उसका प्रभाव बड़ा 
विस्तृत हैं भार वह प्रभाव झनादि काल से मनुष्य मात्र को 
झात्मा पर पड़ता चला अ्य रहा है। जंगली से जंगलो मलुप्य 
से लेकर सभ्यादिसभ्य मनुष्य तक उसके प्रभाव के वच्चीभूव हैः 
सफते हैं। मनुष्यों को जाने दोजिए, पशु-पत्तो तक्त उसका 


सेगीत-कछा 


झतुशासन मानते हैं। संगोव हमें रुला सकवा हैं, हमें हँसा 
सफता है, हमारे हृदय में आनंद को हिलोरें उत्पन्न कर सकता 
है, हमें शोकसागर में डुबा सकता है, हमें क्रोष था उद्धेण फे 
वशोभूव करके उन्मत्त दना सकता है, शांत रस का प्रवाह 


जन 





श्र गयदय-कुसुमावल्नी 


चद्ाकर इमारे हृदय में शांति की धारा बहा सकता 
परंतु जैसे अन्य कल्ाओं के प्रभाव की सौमा है, वैसे र 
संगीत की भी सीमा है। संगत द्वारा मिन्न मित्र मां 
दृश्यों का श्रठुभव कामें की सध्यस्थता से मन को कर 
जा सकता है; उसके द्वारा तलवारों की कनकार, पत्तियों * 

खडसडाइट, पत्तियों का कल्तरव, हमारें कर्णकुददरों में पहुँचा 
जा सकता दै ) परंतु यदि कोई चादे कि वायु का 
बेग, विजलो की चमक, मेघों की गड़गड़ाइद तथा सके * 
लद्दरों फे भ्राघात भी हम स्पष्ट देख या सुनकर उन्ें पहची 
ले ते यद्द बात संगीव-कला के बाहर है। संगीत का हे 
घमारी प्रात्मा को प्रभावित करना है भर इसमें यदेँ 
इतनी सफल हुई दे जितनी काव्य-क्ता को छोड़कर पे 
कोई कला नहीं दा पाई। संगीत इमारे मन फा झपने ईव्य 
सुसार चंचल कर सकता है, और उसमें विशेष भावों 
उत्पादन कर सकता दै। इस विचार से यह कला वार 
मूर्ति श्लार चित्र-कल्ा से यढकर दे । एक बात यहाँ मै 
जाब लेना अत्यंत ऋवश्यक है * बह यह कि संगीकक 
और काव्य-कला में परस्पर थड़ा घनिष्ठ सबंध दै। 
अन्यान्याश्रय-भाव दे; एकाकी द्वाने से दाना का प्रभाव | 
कूद कम द्वा जाता है । 

सलित कल्ताओं में सबसे ऊँचा स्थान काव्य-कली ' 
ई। इसका झायार कोई मृले पदार्थ नहीं होता। * 


५ 


ललित छलाएं दर फान्य १३ 


५5. ली. की आह... शित 
« 5 शाव्दिक संफेतों फे आधार पर प्रपना प्रस्तित्द प्रदर्शित करती 


है। मन फो इसका शान पसुरिद्रिय या छर्यट्रिय द्वारा होता 
हैं। मस्तिष्क तक अपना प्रभाव पहुँ- 
घाने में इस फला फे लिये किसी दूसरे 
साधन के झयलंबन की झावश्यकता नहीं होती। कानों या 
धापि फो शब्दों फा शाम सहज ही हा जाता है। पर यह 
ध्यान रखना चाहिए फि जीवन की घटनाओं और प्रकृति फे 
घाहरी हृश्यों के सो काल्पनिक रूप इंद्रियां द्वारा मस्तिप्स या 
मन पर एेकित होते है, वे फंपल भावभय होते हैं; झार उन 
भादों के धोतझ कुछ सॉंरेतिफ शब्द हैं। झतएवं ये भाव 
था मानसिफ सिन्न ही बह सामग्री है, जिसे द्वारा काव्य- 
फला-विशारद दूसरे फे मन से झपना संदंध स्थापित करता 


बदाष्यन्ध्जा 


है, इस संबंधनथापना फी दाहझ या सहायक भाषा है 
सिसका रवि उपदाग करता है । 

करने को ऐाटुमर छा झपने से मिन्न संसार में जितमे 
दास्वदिफ पदाए छा हैं, उसका विचार एम दे प्रषार से 


... फरते हू, झ्मर्पानु एम अपनों जाप्रत 


श्र गध-कुसुमावली 
बद्ाकर हमारे हृदय में शांति की घारा यदा सकेता ते 
परंतु जैसे श्रस्य कलाओं क॑ प्रमाई की सौमा हैं, वैसे * 
संगीत की भी सौमा है। संगीत द्वारा भिन्न मित्र भार 
दृश्यों का अमुमव काने की सध्यस्थता से मन की की 
जा सकवा है; उसके द्वारा दलवारों की कनकार, पत्तिएों हर 
खड़खड़ादद, पक्तियों का कलरव, हमारे कर्ण कुद्दरों में पहुँईः 
जा सफता ै। परंतु यदि कोई चादे कि बायु का # 
बैग, व्रिजतो को चमक, मेघों की गड़गड़ाइट वया मेक * 
स्दरों के आघात भी हम स्पष्ट देख या सुनकर उन्हें पु 
लें ते यद्द वाव भगात-कला क॑ बाहर है ।. संगीत का हे 
दमारी भात्मा को प्रमावित करना है और इसमें यद # 
इतनों सफल हुई दै जितनो काब्य-कत्ा क्रो छोड़फर 
कोई कला नहीं दे पाई। संगत दमारे मन फी अपने इस 
घुसार चंचल कर सकता है, और उसमे विशेष भाई * 
उत्पादन कर सकता दै। इस विचार से यद्ध कला बे 
भूर्ति और चित्र-कला से यदूकर दे । एक बात यहाँ 
ज्ञान लेना श्रत्यंत झ्रावश्यक है ' बद यह कि संगीत-की 
और काज्य-कला में परस्पर थड़ा घमिष्ठ सदध है। हे 
परन्‍्यान्माश्रय-माव ई; एकाकी द्वाने से दोनों का प्रभाव ४३6 
कृछ कम द्वो जाता है । 

लबित कलाओं में सबसे ऊँचा स्थान काव्य-कली के 
है। इसका आायार काई सूरत पदार्थ नहीं द्वाता। व 
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१६ गय-ऊकुसुमावली 


सिपाहियें की श्रेयोवद्ध पंक्तियाँ, रिसालों का जमघट, सैंटे 
की तलवारों की चमचमाहट, उनके झफसरों की मझह 
बर्दियाँ, तोपे की प्रग्निवर्षा, सिपाहियोँ का आहत ऐश 
गिरना--यद सब मैं उस चित्र में देखता हूँ और सुभे 
अ्रतुभव हवाता दे कि मैं उस घटना के समय उपस्थित हैक 
जे कुछ देख सकता था, वद्द सत्र उस वित्रपट पर के 
आँखों के सामने उपस्थित है। पर यदि मैं उसी घदना$ 
बर्णन इतिदास की किसी प्रसिद्ध पुस्तक में पढ़ता हूँ वो हः 
ज्ञात द्वाता है कि इतिहास-लेखक की दृष्टि किसी एक सयाते 
समय की सीमा से घिरी हुई नहीं है। वह्द सब बातों ई 
धूरा विवरण मेरे सम्मुय उपस्थित करता है। वह मे व 
लाता दै कि कहाँ पर लड़ाई हुई, लड़नेवाले दोनों दल गिर 
द्वेश 'भार किस जाति के थे, उनकी सख्या कितनी थी, ई 
लड़ाई क्यों और कैसे हुईं, उनके सेनानायक्ों ने श्रपने पत्च के 
विज्ञवक्रामना से कैसी रणनीति का झव्लंबन क्रिया, कदाँ 5 
बद्द नीति सफल हुई, युद्ध का तात्कालिक प्रभाव क्‍या पे 
उसका परिणाम क्या हुआ, पर अत मे उस युद्ध ने लटनेयार्त 
देने! ज्ञातियां, दया भन्‍्य देशों और उनके भविष्य जीत 
पर क्या प्रभाव डाला। परंतु चद्द इतिधासललेखक 3 
लड़ाई का वैसा दृदय-परादी और मनेमुग्धकारी स्पष्ट थि 
मेरे सम्मुख इपश्थित करने में इतना सफल नहीं हुआ जिंत 
कि चित्रकार हुआ है। पर यह भाव, यद्ट चित्रय तमी त 
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् 
लतित फशाएँ ध्यर फाव्य श्ऊ 
है पूरा पुरा प्रभावित करता है तब मऊ मैं इस चिद्र के सामसे 
है दा पैठा इसे देर रहा हैं। वह मेरी आँरंत से शक 
गे कि उससी स्पष्टदा का प्रदाद मेरे मन से हटने लगा 


पैशमझार फा छाले का सनुूभ् करने से सुझभा समय दा 


दिक्त लगाना पडा, परंतु मे जब चाहूँ तव हपनो कल्पना था 


एंक्प ऋधिर ओर पूर्ण हादा दै। इसफा फारए 


हे 
झाधार दर्लेमान है सार बह दाद्य ज्ञास 


र्‌॒ साहित्य में मूर्त ऋयाधार का ऋूमभाव है 
हर बह झोतर्लान पर ऋवंधित है। सेक्षप् में, हम शित्र फा 
कर यटट “ईने लट्ठाई देखे, पर उसका 
न ते है कि "ममे इस लदाई का दर्सन पढू 





का झान प्राण कर लिया ॥7! 





झमुसार काव्य या साहित्य के हम सहा- 


इसे की भावनास्त, दिचारों परे #प आर ऋकपनाओ का ण्क लिप्त 
इसी को भापनार्स, दियार र ऋपनाऊँं का एक लिगश्पित 
३. पी. हा हु हज ७. 
रैट्टार फट सझते है, झा घने काल से भरता इगता है झगर 

भेग्दः शअरसा लायगा ज्ञात स्ष्टि ्ु अरे: ० भस 

भरतर भरता सादम भसानई सरूष्ट ऋ र्स्स से समुध्य 


झे देखता, धमुभद करता पइंगर साचदा-दियारता झआाया है 


इंट स्पष्ट मैं कि भानद ज्ोडन हो लिये यह भांशर कितना 


ग्घाजनछ् हू । 
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( २ ) कविता की कंसोटा 
आंतों हैं ने दि 
डा 


काठ्य के झदर्गत बे ही पुस्तकें भा 
उसकी प्रतिपादन की रीति के कारण मानस थ 
जिनमें हा 
प्रा 


कविता और पद्ध करनेवा्ी हों कि के 

का मूल तत्व तथा उसके द्वीए 
पुद्देक करने को शक्ति विशेष रूप से वरनेमान ह्वो। 
का विवेचन करने पर यह स्पष्ट द्ोता हैं कि की ऐ 
मुझुय ऐ्ैं--एक ते विधय और उसके प्रतिपादन कर 0 
मानव हृदय फी स्पर्श करनेबाज्ी दाना, और ईरे 
और इसके द्वारा आनंद का उठ्रेक हाना | ये देशों ६ 
और पद्य दानों में हो सकते हैं। इमारे मारतीय शक 
सुस्यतया पद में दी इन सुशों का होना माता है. सी 
काव्य शब्द से पद्म ही का बाघ होता है। जहाँ हे 
निर्देश करना आवश्यक हुआ हैं, वद्दां उ ह ने चाद्य-कार्शि 
का प्रयाग किया है... इससे यद्द स्पष्ट दे कि यद पि 
की ओर उसने व्रिशेष ध्यान दिया है, तथापि वें यह “ 
मानते थे कि रद्य में भी काव्य के लता आ सकते है 
युग गध का है श्रतण्व फाल्य के अतर्सत हसे प्रकट 
गहय-काव्य दाना मानने चादएं. प्रय का दूसरा सीस 
है जिसमे मनेाविकारों पर प्रभाव डालसवाला तथा 








कविता की कसीटी नर 


य-स्पर्शी पथ्ममय बर्गन हाता है ' बिना काव्य फा भी 
होता हैं. पर वह्द फंक्‍ल पिगल फे नियमामुसार नियमित 
प्राष्टों वा वर्णो' का बाक्य-विन्यास द्वाता है. अ्तप्य 
बिना यार पथ में यह भेद है कि पहले में फाव्य के लक्षणों 
हित दूसरा पनेमान रहता है प्लार दूसरे में पहले फा रदना 
पवश्यफ नहीं है, श्र्धाव फविता पद्यमय अ्रवश्य होगी, पर 
धरे लिये फाब्यमय द्वाना झ्ावश्यक नही ह । जितने पद्च 
पे जाते ?, सब फविता फहलाने फे धाधिफारों महीं हैं । 
_नमें काव्य फो रु होगे, वे ही कविता फदला सफेगे, शेप 
 “'पद्चा! में हो परिगशित ऐसे का सौभाग्य प्राप्त होगा । 
पश्यिमीय विद्वामों मे कविता फा लक्तर भिन्न भिन्न प्रकार 
| किया है । जानसन फा संत | कि “कविता पद्ममय निदंध 
है; ” मिल्टन फे धामुसार "कविता वषद्द 
कला है सिसमें झल्पना-ट्नि विदेफ की 
पशायक दाफर सत्य धार घानद का परस्पर सैमिश्रण करती 


पप्िता ऐ. रपण 
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|! कारतायल फे एनुसार ' 'ऋदिता सेगीतमय विचार है ।! 
(रिक्नन फा फट्टमा है कि “छदिता पल्पना-शक्कि द्वारा उदान 
परमाएशियां के प्रष्ठ सा्ंएनी पी ब्यंशना है ** झारधाद फहता 
[: मि 'फिविता घह ता है के सेगोौदमय सादा में फानरनिक 
पियारों सार भादों को यधाई स्यँंज़ना से झानेद एा उद्रेक 
फरती है! बाद्स रत्न कया दाइना ४ झि “कविता मनेदिगमय 


है सेगीनमभय ४ ्प ली 
हार सेगीनमय भादा में मानद केव:फर्ाा को मूते कार फरा- 


श्र गद्य-कुसुमावली 

स्मक व्यंजना है ।?  सस्कत सादिित्यकारों ने कविता ह 
को “र्मगोय श्रथे का प्रतिपादक?? अथवा “रिसात्मक बेस 

कहा है । पर इन सब लक्षणों से हमारा संताप नहीं हे! 
हमारी समर में “कविता बह साधन है जिसके द्वाण | 
सृष्टि के साथ मनुष्य के रागात्मक सर्वध को रक्ता और #' 

निर्वाह द्वाता है। राग से दमारा प्रभिप्राय प्ररृत्त हा 
निधृत्ति के मूल मे रहनेवाली श्रेत:करग-बूत्ति से है। ह 
प्रकार निश्चय के लिये प्रमाण की झावश्यक्रता देती है, 7 
प्रकार प्रवृत्ति या नि्ृत्ति के लिये भी कुछ विषयों का दावा 
भानस प्रत्यक्ष श्रवेक्तित द्वोता है। य दी हमारे रागों या # 
बेगों के, जिन्हें साहित्य में भाव कद्दते दें, विषय हैं। की 
इन मूल श्रार आदिम मनोवृत्तियां का व्यवसाय है जो मां 
सृष्दि क बीच सुस-दुःस की अनुभूति से विरूप परिगामई 
झत्य॑त प्राचीग कन्प में प्रकट हुई अर मनुष्य जाति प्रादिं के 
से जिनके सुत्र से शेप सृष्टि के साथ लादात्म्य का कसुभव के 
चली झाई दै। बन, पर्वत, नदी, नाले, निर्मार, की 
पदपर, चट्टान, ग्न, लव, काड़, पशु, पत्ती, असत श्राक/ 
नक्षत्र श्रादि ते मनुष्य के आदिम सदचर दे दी, पर से 
पगईंडी, इल, फोंपडे, सौपाए भादि भो कुछ कम पुराने ते 
हैं। इनक द्वारा प्राप्त रागात्मक सम्कार मानव अत कर 

दीप परंपरा के कारथ मूल रूप से बद्ध | झसए्व हों 
द्वारा भी सच्चा रसपरिषराक पृरंेनया सभव है । 


५ 
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रछ गद्य-कुसुमावली 

क्रोध, करुणा, धरा, आदि मनेवेगों या भावों पर मह 
कर उन्हें वीक्ष्ण करती है, उसो प्रकार जगत के नर 
श्रार व्यापारों के साथ उनका उचेत संबंध स्थापितका 
भी उद्योग करती है।इस बात का निश्चय हो जले 
सच मतसेद दूर हा। जाने हैं जो काव्य के नाता ला" 
विशेषत* रस आदि के सेद-प्रतिवंधों के कारण चत्त्र 
ध्यनिनसंप्रदायवालों का नैयायिकों से उससमा या श्राहर 
का रस-प्रतिपादकों से कगड़ना एक पतली गली में (| 











यहा लोगों का घक्मघक्का करने के समान है। “वाक्य हू 


काव्यम्‌” में कुछ लोगों को के धव्याप्ति दिसाई पे 
बद्द नी भेद्ों के कारण दी हुईै। रस के नो मेंदों की 
के अंदर रू गार के उद्दोपन विभाव के संयध मे सूष्टि के 
घोड़े से अंश फं वर्गन के लिये, उन्दे जगदद दिखाई 
इमारे पिछले रंवे के द्विंदी कवियों में ते उतने दी पर 
फिया। रीति के अनुसार “घट ऋतु”? के अतर्गत ऊँ 
गिनी वस्तुओं का लेकर कभी नायिका को हप से १ 
करके और कभी पिरद्द से व्याकुल करके वे चलते 
+- रविता फे स्वरूप का ठोक ठाक झाम प्राप्त करने * 
7 थह भावश्यक है कि दम उसके तत्वों का जानने आर 
का उद्योग करे। बिना एसा किए उसका सम्यक 
दाना कठिन ई। इम पदले कद्द चुके दे कि काव्य 
एक ग्रकार की व्याख्या ई जो व्याख्याना के मन में 








कविता की काटी ५ 
रूप धारण करती हैं; अर्घाद व्य'य्याता जीदन के संबंध में अपने 
कैसे विचार श्थिर करता है, उन्हों का स्पष्टीकरण काव्य है 
स्यय प्रश्न यह होता दे कि जोवन को 
व्यास्या में वह फीन सा उत्व है जो 
उसे कवितामय बनाता हे । 'कृविवामया शब्द से धसारा/** 
तात्पय 'रागात्मक शार छसनात्मका है; झर्थाद मिस वाक्य 5, 
में कव्पना पर मतेदेगों का बाहुल्य हा, वह कविता फह- 
लादेंगा.. इसे बिचार से यदि किसो व्यक्ति, पुलक, चित्र 


बदिता का खरूर 


या दिचार ५ हम इन दोनो दरत्त्वों का स्पष्ट देखे, ते उसे दम 
फवितामय कह उठेगे ! धतएवं जोबन की फवितामय व्यारूदा 
से हमारा तात्पर्य जीवत की उन घटनाओं, झनुभवों या 
समस्याओं से होता है जिनमें रागात्मझ था कल्पनात्मक तत्वों 
फा बाहुस्थ हा । फविता की यह विशेषता हैं कि जीयन से 
संबंध रफनेवालो जिस किसो यात से उसका सेसर्ग होगा, 
उसमें मनेोवेग अवश्य दर्दमान होंगे; तथा कत्पना शाक्ति से 
बह प्रस्तुत सत्ता का काल्पनिझ सत्ता का स्गर काहरनिक सत्ता 
के बालविक सत्ता का रूप दे देगो ! इसका तात्पय यह दे 
कि एफ ते कविता में सनेझेगों (भादे।) शार रामों की प्रयुरता 
हैा।यो झार दसरे कत्रता का प्राइस्थ इपना ऋधिफ होगा कि 
चालदिक वत्तुएं फर्पनामद चन जादेंगी; ध्गर जो कल्पना |, 


् 
छर्थोत्‌ मिनकी इत्पसि रवि के सेव:करण में हुई है, ये बासत- 
दिझू जाम पहने सगगी . 


गद्य-कुसुमावली 


वर॑तु कंयत इन्‍्द्दी देगा गुणों के कारण किया की छ्घ 


र नहीं दरोगा । हम यद्द नही फद्दे सकते कि जहाँ मे 
व और कल्पना की प्रयुरता हुई, बह्टाँ कवियों को प्राण 
दुआ। क्‍्धिफ से झधिक दम इतना ही कह सकी ५ 
दाने! तत्य आवश्यक हैं, और जिस वाक्य सये न ऐ”' 
£ कथविया से क्ठता समगा। परंतु इसके अतिरिक्त हैं 
पर भी है। रष्य में भी ये रागात्मफ भर कल्पनात्मक गे 


बर ऐैसा गाय कवितामय फतशि' 
प्राव 


मास हो सफव ६, 
मिता ने गाय धर कविया मे कुछ मंद है। 
ता दाता है कि गद्य भी कवितामय दवा रोकता हैं और किये 
ते शहमय हा सकती १।. अप यह जानता क्रवश्थक 
है दाना में अद क्या है।. ये सु जा काया में कगा $ 
हए दी तह्यथा ऋ प्रतिरिय ब्रावरवक दें, बढ़ा ८ जा गये हर! 
वि का अंद निर्धारित करता ५ै।. गद्य और प्य मे मार 
प्रनक धूप का, इनकी अय्द्यैतनना के गा का, उनका माया 
पर्नस हा ८ सात शददी थे हम ये कट सका 
उय भे हब सयुच्द बावा या दुख का था प्रावरयकता 

बाइडा का बाँध झूए 2, जाका अवरात्मा अनारा रच 
झापना ह। इस जब # हम कबटा प्रीफ पा २ * 


ढृ 


शीचिाग्क बंद क फिएय हू जिम, सुर ह ह्सि बहता 
का सता ऋए बट आप घदार्‌ अवमद माया या कथा है है 
चताओ छलान मा धाजाड मनाराएं घर कहबता ऋ बाहर 


फदिता के 


पुरारा जा सझंगा. 


र्‌ 


नाम से हो पु 


द्छ 


प्य 


ज 


द्ह प 


द्द 
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हारत 
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स्प गद्य-कुसुमावती 


में भी संगीत दे जिससे मनुष्य को आत्मा को आनेर 
संताष प्राप्त द्वाता दै। इसे कविता से अलग करना कई 
उसके रूप, उसके मदस्व और उसके प्रभ/व को कहाँ हैं 
फम कर देना है। कुछ लोग बृत्त को एक प्रकार का ५५ 
मासते ईै और कहने हैं कि इसकी यह बेड़ो काट दो, झे हे 
कर दे।, यह खतंत्र द्वेकर अपना फाये करे ' परतु जो कं 
कविता के प्रेमी दें, जिन्होंने उसके झस्त-एस का प्री 
क्रिया है, जो उसकी मिठास का श्रतुभत्र कर चुके हैं, वे 37 
कंठ से कहते हैं कि उसकी सेगोतमय भाषा का गंगौर 
आहादकारी प्रभाव उसके मद्दत्त्व का बढ़ाता, उसे मधुर 
मनोद्वारी बनाता तथा मानव हृदय से प्ल्लोकिक आर्तें * 
उट्रेक करता है। अत्व कविता का सगोतमय बा रूप * 
करना मानें कावता की शक्ति को नष्ट करना है 

फेवन इतना दी नहीं है। सांटे के प्रारभ से सभी गम 
आर मम्ब्यापों भावों को मनुस्य ने सगीतमय भाषा 
व्यंज्ञित किया डे । यह गंभोरता और मर्भस्पर्श्िता जितनी 
अधिक द्वोगो, सगोत उनना ही उन्नत और मधुर हा! शा 
करमिता और बूत्त या सगोौत का सवध वद्त पुराना और सवा 
है | श्स सर्वंघ के कारण दम कभो कमा इस ससार को में 
कर एक दूसरे ही अलौकिक आनंद चाफ में जा विराजते 
इसारे सनायेग इसतेज्ित दवा उठने हें हमारे भावों में अं 
परस्वितेन दो जाता दै और इसारो कन्पन' कवि की कत्यतो 


३ नह ०.8 ० 





३० मद्य-कुसुमावल्तो 
युद्धिन्संगत और सद्देतुक व्याख्या करना है जिसके पे | 
उनका गुण, उद्धव और इतिद्वास सम्मिलित रदेता है, डर 
जो कार्य-कारण-सदध तथा प्राकृतिक नियम के आधार पे 
जाना दै।. इसऊें अतिरिक्त जो कुछ श्रच ज्ञाता है ञे 
विज्ञान का ने फोई स्वंध हैं और न प्रयाजन 

परतु यद्द स्पष्ट यै झ्रि इस वैज्ञानिक व्यास्या के शा 
जो कुठ् बच गदता है, उससे धसारा बढ़ा पनिए्ठ सर्प 
दम ससार के लित्य-्थ्यवद्धार में दखत है कि वदा्थों या ६ 
मां के बाल्तविक रूप से हम आकर्षित नहीं देते, 
इनका या रूप अर दमारे मनेबेगों पर उनका प्रभार है 
विशेष झाक्ित करता ई। जब दम विज्ञान के ब्रा 
खरे रहते है, तब इस समस्त सुट्टि को प्राहुतिक पदताओों' 
हक समध्ि सममते ई, जिनकी लॉच करना, जिनकी * 
करण करना और जिनका के रशे दृढ़ निरालना हम 
कभेंड्य दाता ह। परतु इम अपने नित्यकाबदार में है 
पदनाओं का इस शशि से नदी देखे । विज्ञान के इन री 
नास्स का पूरा बूरा समाधान करनउतता करारश बती दे री 
दा दम दनकी अदेलुतता आर खुदरता से ही प्रमारि ह््त 





कर कर्मी ही हट वैशञानक व्यवस्था क्यों ने ही. हे ह्र्मा 


शाप प्रभाव का निर्मूत नदी ऋर सकती, इतट बढ़ हा 


बदन ही का आारत दादी £।. इसी सायारश याते मे हि 


शिवा के हु भर उसकी शरद का पा छत है. रीरी 
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श्र गय-कुसुमावल्ती 
किये इमे कवि का आश्रय लेना पड़ेगा । वही इमारे 4 
यह काम कर सकता दै। मैथ्यू झार्नन्ड का कहना दे ' 
“कविता की मद्दती शक्ति इसो में दे कि वद्द वस्तुओं का वर्णन 
इस प्रकार करती है कि दइममें उनके विप्य में एक अदभुठ, 
पुणे, नवीन धार गददरी भावना उत्तेजित दो जाती दै। ई 
प्रकार बद्द उनसे हमारा संबंध स्थापित फरती दे। इसमें इस 
यात का पता नहीं लगता कि बद्द मावना अ्रमात्मफ है कया 
चास्तविक है, अथवा बह इमें वस्तुओं की वास्तविक प्रकृति याँ 
शमुर्णो का ज्ञान फरातों दै या नहीं। हमें ते इस बात से 
काम दे कि कविता इममसे इस भावना को उत्तेजित करती 
पऔ्रौर इसी से उसकी महत्ता है। विज्ञान पदार्थों" की इसे 
भांदना को बैसा इत्तेजित नहीं करता, जैसा कि कविता करती 
है ।” द्वेग्रिए, इन्द्रीं फूलों में से क्रिसी किसो फूल को चुनकर 
कि क्‍या कट्दने ईैं-- 

“पिला है नया फूल उपबन से । 

सुसी दी रद्दे है सव तखझवर बेले हँसती मन में ॥ 

रूप पझनूठा लेकर आया, झदु सुर्गंथि पैलाई। 

सबके दंदय-देश में अपनी प्रभुवा ध्यजा उड़ाई ॥7? 

* अ्रद्दा कुमुम कमनोय कट्दा क्यों फ़ूल नही समाते दे । 

कुद ब्ित्चत्र दो रंग दिखाते झद सद मुसमकाते दा 

इम मी से कुद्ध सुनें, किस लिये इतना है इश्वास तुम्दे । 

बाते थान में खित खिलकर तुम क्रिसको हंसी उडाने दो ॥ 
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ह3.॥ 


गद्य-कुसुमावत्ो 


“ज्ञीबन को त्रास कर ज्वाला को प्रकास कर 

भोर द्वो ले मासकर आसमान छायो है। 
धमक धमऊ घूप सूखत वलाब कूप 

पौन कान जान मान झागि में तचाये ६॥ 
तकि घक्कि रद्दे जके सकल त्रिद्दाल द्वात्त 2 

प्रीपण अ्थर घर खचर सताया ५े। 
मेरे जान काहू घपभान जगमेचन को 

तीसरे! त्रियायन को लेचन खुशाया दे ॥! 


वर्षो के सबंध में वैज्ञानिक विद्वान यह क्ेगा कि मै 


दबा इलने बेग से चली झा रही है; बद्ध इस दिशा की 
ज्ञा रहो ई और उसके कारण असुक असुकत प्रात में वर्ग 


की 


सभावना ई, झ्रथया इन इन स्थानों में इतने इंच पा 


बग्सा । पर कवि कटद्ेेगा-- 


“*मुप्द सोतल सुचि सुगवित पवन खागी बहन । 
सलित़ थरसन खगे, यसुधा लगी सुखमा लद्दन ॥ 
खट्टनही छो्दरान लागी सुमन बेली सदा 
इरिसन कुसुमित खग ऋमने यृच्छ मजुल विपुल । 
इंसिति सेनि के रंग सागी सूमि मन कं इसने ' 
खलसति इंदवपून भ्रवली छटा म्रानिक बर्तन 
विमल बगुजन पाँव मनहें विसाल मुक्ताव्ती' 
घंट्रहस समान चमकाते चचला त्थाँ भत्रों 





कविता की कसौंटो श्ष्‌ 


नोल नोरद सुभग सुरधनु वलित सेाभाधाम 7“ 

लखत सनु बनमाल धारें ललित श्रो घनस्याम ॥ 

कृप -कुंड गेंभीर सरवर नीर लाग्या भरन। 

मंदी नद उफनान लागे, लगे भरना भरन | 

र्टत दादुर विविध लागे रुचन चातक बचन। 

कूकक छावत सुदित कानन लगे कंफो नचन।! 

मेघ गरजत मनहूँ पावस भूपष का दल सवल। 

विजय दु'दुसि हनत जग में छीनि प्रोसम, झमल। ?? 

इससे प्रकट दे कि कवि की कल्पना हमारे सुस्ब दुःख 
दे फी भावनाओं फा जितना सुंदर श्रोर प्रभावात्पादफ 
॥ सच्चा चित्र खींच सकेगी, उतना वैज्ञानिक की कार्य- 
मा के बाहर है । 
यह कहना कि कवि की कल्पना मे सत्यता का अमाव 

वा है, सर्वथा अलुचित पै। सत्यता का जा अर्थ साधा- 
र्णतः किया जाता हूँ उसे कविता में 
दूं ढुना ठोक न द्वागा। वह ते कंबल 
ज्ञान में मिल सकता द्व। कविता में सत्यता से झ्भिप्राय 
मे निष्कपटता से है, जे! हम अपने भादों था मनावेगों का 
यंजन करने में, उनसझा हम पर जो प्रभाव पड़ता दै, उसे 
त्वक्ञ करने तथा उनके कारण इमसें जा सुख-दुःख, आझाशा- 
पराशा, भय-प्रार्शका, आश्चये-चमत्कार, श्रद्धा-भक्ति झ्ादि के 
व उत्पन्न द्वोते हैं, उनके अभिव्यक्त फरने में प्रदर्शित करते 


दे-कल्पना में सप्यता 


ल्ल्ने 


द्द गदनकुसुमावेत्री 


है। अदण्व कविता में सत्यवा को कसा बई "६ 
सकती कि हम वस्तुओ्रें का वास्तविक रूप खोलकर * 
किंतु इस यात में दोती दे कि दन वस्तुओं को 
बह़म्य, उनकी मनेसुख्यकारिता झादि का दम पर टी 
बहता दै, उसे कविता की दृष्टि से स्पष्ट प्रकट करके (9 
यही करता द्वारा--जीउन की, सानेत्र जीवन भर 
जीवन की-कत्थना और मनेवेंगों के रूप में, व्यार 
परंसु यह यात ने मूलनी चाडिए कि कब्ि की सेव 
की सुंदरता, उसके मीतरी रहस्य और उतकी मना 
से है; इस कारण कवि को चादे, लिखने के लिये 
डसके लिये प्राइतिक घटनाओं का, यस्दुओ्ं को 
क्ति झादि का कोई प्रतिवंध नही दै। पद सत्र 
कि हमे बस्तुओ के गुट साव का परिधय इमारे भाए 
बसपर सबंध को कत्पना और मनेवेगों से रहे 
कराता £, परंतु हम इस थात का नहीं सइ्ट सकते ह्व 
इस अँयेरे में दकल दे और वस्तुओं के विद्त रा 

वरिथित कराये / इसका सॉसारिक काने और हा 
अनुभव स्पट , सन्‍्धा और स्थायी दौसा चादिए प्र 
घटनाप्री या ब्रार्यों का बद् उपग्धित करें, उसके 
इसके सिद्वोत निष्कपटता सथा सचाई की सींग पी 
हां... जहाँ इसका अमाद हुआ, वहाँ कविता की? 
बष्टव कृद कम हो गई । 
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ब्द गयय-कुसुमावत्तो 


बात प्रकृति के विरुद्ध है। इसो प्रकार चगेरका! 
खाना, चंद्रकांत मणि का जज्ञ टपकाना झादि कविकसित! 
ईैं जिनका व्यवद्दार कविजन केवल अंधपरंपरा के काया 
झआाते हैं। हमारी समझ में अब इस परंपसा को हो' 
प्रशतति का अनुसरण करना ही उचित और संगत 
प्रकृति के विदद्ध बाते” यदि कवि-पद्धति के झलुसार हों, * 
फवि की परलंत्रदा सूचित करती हैं; पर जदाँ किया 
अनुसरण भी नहीं है, वहाँ वैसी उक्तियाँ कवि की भर 
डच्छू खतता या प्रद्ञति की झवदलना द्वी सूचित करती 
जैसे विद्वारी-सतमई के कर्चा ने यद्द दोहा लिसा है: 
सन सूक्यो बीत्यौ बनौ, ऊर्ल्रा लई उप्ारि 

हरी हरी भरहर अजां, धर धरदर द्विय नारि 

जिन्‍्द्दे इस यात का अनुभव है क्रि क्रिस ऋत में | 
कीन धान्य उत्पन्न द्वोते हैं वा पकने हैं, वे कद्देग कि 
पद्ल ड्वाती है श्रार सन पोछे उख्ाडा जाता दद। पर हि 
में सन के पोछ कपास का होना बताया दे... 
संबंध से इतना दी कइ्ना बहत द्वागा क्रि कवि ने धोने 
दूसरे के अनुभव से काम नहीं लिया, श्रार इस प्रकार की 
के साथ प्रन्याय फर डाला । श्रगार-सतसई के कतता बह 
भाव का इस दाद में इस प्रकार दियाया 

किन चित योरी जो अया, ऊख रहरि के नास ' 
प्रजईं भरी इसी हरी, जद तहें प्रो कपास! 





फविदा को कर्सादों 


ह 


ञ 
भ्शु 

आर सर्हर के फट जाने पर भो कपास के पार्थों का जहाँ 
वहाँ हरा रहना वर्गन किया है जे ठोक हो है । 


फवि देवी ने रसदिदास में ''कसमोर को झिसेारी' फा 


रन 






बर्गन फरते एुए लिखा है--' जीएम दो रग मरी इंगुर से 
अंगनि पे एटिन ली इ्गंगी दाल छरिन को भीर की " ऐसा 


काम परहता है कि फद्रिजी में किसी से सम लिया धागा 


( कामीर को युवतियों का संस बटन लाल होता है। दृशगुर 
से हगादा लाल रंस प्रदिती फे प्याम में रे चाया हागा 
हमालजिय इरशोते उसके ऋअगी फी 

या भसामेरिषा को ग१ हो 





प्‌ गद्य-कुसुमावली 


प्रकृति के अनुभव अर निरीक्षण के साथ अपनी कसतो 
भी कैसे सुचार रूप से सज्ञिद किया है , 
शरद ऋतु का वर्दन करते हुए सेनापति कहे एैं: 
“कातिक की राति घारी थारी सियरातिं सेना- 
पति फो सुद्दाति सुखी जोबत के गन हैं। 
फूते ईं कुमुद, फूली मालती सघन बत, 
फूलि रहे वारे माना मेदी प्रनगन हैं । 
उदित विमल चंद चॉदनो छिटकि रही, 
राम कैसा जस श्राप प्ररध गगन है 
निमिर रन भय्या सेत दे तरन सभ 
मानहूँ जगत छोरसागर मंगन है 


छः 


दैगिए, पंडित शामचद्र गुछ से बरुद्धबरित्र में पते 
कैसा सुंदर वर्णन झिया है-. 
०2:22: 27 72226 यगे याग तड़ाग तैसे चईँ पी 
ले नन्‍पद्धव सा लद्री लदिक तर मंद समीर भी 
कँ नव किंगुक-नाल से। लाल रखात घने वनखद के दी 
धर जा सेव खुनात तहां अमलीन क्िसानन को कल रे 
दिए खरिद्वालन में सुधा पथपार पयार के ढढ तर 
मे मामजुन मारन सा सटदकार न श्रगन माहि समा 


मरी छवि से छतकाय हे खूद काग्म ञ ब्रगरावत वी 
५५७३ 





दाग कद्ारन मे जहें शाबत खाल नचावते गे 


है 2 


कविता को कसोटी ४१ 


छदे फलियान शमी फूलन सों फचनार रहे कहूँ डार नवाय। 
भरा जहूँ नीर धरा रस भीजि फे दीनो हैँ दूध की गोट चढ़ाय । 
रहा कक्षगान विहुंगन फो श्रति मोद भरी चहूँ ओर से आय । 
कड़े लघु जंतु अनेक, भगे पुनि पास की भाड़िन की भदुराय । 
डालत हे बहु श्रंग पर्तंम सरीसृप मंगल साद मनाय। 
भसागत भाड़िन से कंढ़ि तीतर पास कहूँ कछु आहट पाय। 
कागन के फल्त पे कहूँ कीर हैं भागव चांच चलाय चलाय । 
भावत हैं धरित्र दित कीटन चाप घनी चित चाह चढ़ाय। 
ज्ु 


पर 


कबहूँ फत्त कंठ सा कीकिल फानन में रस नाय । 
गिरे छिति पे ऋछु देखत, चोज़ रहीं नभ में मँँड्राय । 
श्यामल रेग्य धरे तन पे इत सा उत दारि के ज्ञाति गिल्लाय । 
निर्मल ताल के तीर कहूँ वक बैठे हैं मौत पे ध्यान लगाय। , 
चित्रित मंदिर पै चढ़ि मार रदयो निज्ञ चित्रित पंख दिखाय ।* 
ध्याद्द के घाजन घाजन की धुनि दूर के गाँव में देति सुनाय। 
पस्तुन से सब शांति समृद्धि रही वहु रुपन में दरसाय। 
देखि इते। सुख-्साज कुमार रो द्विय में अ्रति दी दरखाब 2?) ५, 
बा में नदियों के बढ़ने का केसा सुंदर वर्णन पंडित श्रीघर 
पाठक करते ऐं-- 
“बहु वेग बढ़े गदले ज़स सो तद-रुंख उस्बारि गिरावतो 
करि पार कुलाइल व्याकूज हो धन्न-क्लार-फरारन ठादती हैं । 
सरजादहि छोडि चली कुत्नटा सम विश्वम-पांर दिखावती दँ। 
इतराति उतावरी बावरी सो सरिता चढ़ि रिंधु का धावतो हैं ।?? 


5 58 न 
| 


॥ 


2्पे४ दम 


दमन 


्टर्‌ गद्य-कुसुमाउल्ों 
वे हो कवि “कारमोर सुखमा” में प्र्धति का वर हे 

सुंदर शब्दों में फरते हैं-- 

“प्रकृति इह्ोँ एकॉन बैठ़ि , निज्ञ॒ रूप हुए! 


पल पल पलटति मेस छनिक छ«्रि ठिल िते पर 
विमल-अबु-मर झुकरन मर्दों. सुखतित हिंद 
पपनों छवि पै. मोद्दि झलाप हो वन मन दा 
सजवि, सजाबदि, सरसति, इस्सति, दरभति भा 
बहुरि सरादति भाग पाय सुठि चिक्तर मे 
विद्रति दिविध-बिलास-भरी जावन के मई से 
लख्षकति, क्रिलकाति, पु्कति, निरसति, घिरकति बन 
भघुर मंज्जु छविपुल छटा टिसकति व 
चितब्रति, रिफरवति, इँसति, इसठि, मुसक्राति, दरति * 
रे ख् ८ रे हे 
द्विम खैनित से घिसपो अद्विमंडल यह रूटी। 
'साइत द्रोनाकार सृष्टि-सुप्रमा सुख प्ररी। 
बहु द्रिधि दृश्य भटण्य कत्ता-काराल सो छाये ! 
गचन निधि सैसर्ग मनहें विधि दुर्ग बनाया ।! 
५ ऊविवर बाबू जग घदास 'रत्राकर' मरघट को बम 
पा बेन कैसा अच्छा करते हैं-.. 
“कहूँ सुलगति का चिता कहूँ कोड जाति बुकाई। 
एक लगाई जाति एक की राख बढ़ाई! 
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ष्ट2 गय-कुसुमावली 


वरने दोनदयात् जेति मिस से जम फैलो। 

दी हरि को मन सद्दी कहीं नर पामर मैतो ॥7 

“पूरे जदपि पियूम् से इर-सेखर-मासीत। 

तद्पि पदाये बस परे रद्दा सुधाकर छीन ॥ 

रहा सुधाकर छीन कद्दा है जो जय बंदत। 

क्रेवल जगत वसान पाय न सुज्ञान अमदत ॥ 

वरनी दीनदयाल चंद हा होन अपूरें 

मं लगिनहिं सथाभीन फट्दा असुत तें पूरे ॥” 

इन उदादरणों से यह प्रकद है कि कवि ने अपने प्रात्मादुरी 
से काम लिया है और अपने प्रत्यक्ष ज्ञान फो अपनी क्री 
सेबेदवा और युद्धि से रंजित करके एम ऐसा सित्र वर्ग! 
किया है जे! मन पर अपना प्रभाव डालकर भिन्न सित्रे हें 
का संचार करता हुआ कविता के व को प्रत्यक्ष उपर 
फैरता है, इस प्रकार के ज्ञान और इसे निष्कपटदाप 
अर करने की पदुता का काबे-कत्पना में सत्यता' को रे 
दिया जाता ई परंतु यद्द यान ध्यान में रग्पनी चाहिए * 
फब्रि क्रंवत उन्द्दी बाते! का नहीं ऊहता, मिनसा प्रत्यक्षाकर्स 
इसको इंट्रियों को द्वोदा दे श्रथव्रा मे। उसके नमेवेगे # 
उत्तेजित करदो हैं । बह इसके झगे इड् लाता है और आई 
कल्पना से काम लेकर प्रझनि का ऐसा बर्गन करता हैं है 
यदि विजात के अतिकूत नही द्वाता, पर पर पग पर उसकी 
सवुमरण भी न करके उसे अपनी विशेव छाप से, झपने दि 


लक, 


कादिता थी करारी श्र्प 
भाए से रसित पाग्दा (।. एसी दंत प्रशाति का याविवामय 
(दिए कह सहते | 


पर 


पहल तिफ था ते था उपयाग भी फावि छापे दंग पर फरता 


ः किरण बनवए हो कत दगए६ २ दस £ परे प्रशार ईे भाव 


कापक्ष शीत सगार प्रिदर्भगशीर ६... इस कारण 


(हर 
ँ 
इगपपलो थे छा एश्गे( 





३ 
ः ईटाग थे परत प० 
४ 
छोथ शायद दाता मी पर्स एप गुग भाड़ 75 उश सुंदर 
इम्चा ईदाग ४, गए गंदा धतुसे तया है... दम बा # 





छद यद्य-कुसु मावली 


इसी प्रकार गेख्वामो वुनसीदासजी मे विश्रकृद मे 

म्विनी नदी का बेन क्रिया हैं-- 

“'रघुबर कद्देंड लसन भल धाई । 

करहु कतहूँ अब्र ठाहर ठाद् ! 

लखन दोय पय उतर करारा। 

चहूँ दिसि फिरेड धनुप जिमि मारा ।| 

नंदों पनच सर सम दम दाना । 

सकल कल्लुप कलिसताइज नाना | 

जितन्नरृद जनु.. झचल भरद्देरी | 

चुकदई न घांत मार मुठभेरी 

अम कद्दि लखन ठाँव दिखराबा 

घल वितोकि रघुवर सन भावा 7! 

इससे यद्द प्रकर द्वावा है कि नाले का धलुपारार हैं 
देखकर कवि अपने विचारों ऊो रोक न सका सर वह ने 
का बगन भूलकर अपने भ्राव रू दिखाने में, अपने विवार्स ड़ 
प्रकट करने में लग गया. अतएवं यद्ध कहना अ्रवोवत न 
दया कि कवि के विचारों तथा भावों के लिये चारों भी 
सामओ्री प्रस्तुत दे; और यधपि उसका उपयाग था अ्रतुभवर्क 
में कवि की झाेंद्रियाँ हो उनकी सद्घायफ है, तथापि वें 7ेई 
जायेगी, जहाँ अजुकूल सामग्री उर्पान्यत होगी और जहाँ के 
फा झपनो कल्पना उसजित करन तथा उस कल्पना को सा 
कदमे का (रा अयकाश मिल सकेगा । इससे यह सैडी 
* 
ई। 


कविता फी फर्साटो छ्ट्ड 


कलता है फि फदि जितना बहा हागा, बद्द उतना हो गंभीर 
बयार फरनेबाला, तच्दत या दार्धनिक्र होगा , भतएवं जितने 
[ए वियार सेसार से उत्पन्न दाग या जितनी नई वैज्ञानिक् 
गज दागी 





सब उसके लिये प्रावश्यक पार मनासुग्धकारी 
पगी ,. सबका प्रभाव उस पर पटुंगा करार सबझो बद् अपने 
टालने का उ्योग फरेगा मनुष्यों को ब्याशाओं , 
प्रमारधथा, उहुंश्यों ध्यदि पर इन विदयारों या खोजों का सता 
दुरा जा कुछ प्रभाव पहुंगा, सद पर उसका ध्यान जायगा; 
धार छागे पद झूपनी फविता से इनमा ए्रत्यक्त इ्देग्ग ने करे, 
पर फिर भी इससी ऊापिता झिसी रू झिसी झार सृूदम से सूइम 





सेनि पर इससे प्रशातिद हुए दिन घ्यएद 


यद फझषना कि दिशान की पातों से झदि फा संदंध नहा है, 
दचित महीं मै । पद इसऊे व्यापक प्रभाद ने दद नहीं रफता । 
गाद झरूरि दा्शनिस दिय्यारों का मतुप्पय हुफा, नो वह दिशान 


डे नि 5६ 5. 35 2. 
के पाता का पेराए |ए दना ने सह सहया।: 





हब 
ज्३ मि निय गए झाविष्पार ध्यर शनुरुंधान है। रहे हैं और 
दिप्ारी झा इृर्शर झा घल रष्टा है, कझपिता झार किशन में 

'बदे झा गिशाय देख पट तो हसन झाफएदद को फऊाई बाव नहीं 
है। दिश्ारों के दिगाम में ममादेण हाट के साए साथ नह 

| ट्‌ 

' घने रहते * ये ऐोऐे रष्त जप्रे ह। इमका परिषाम यह हाटा 

। है हि कर सापारथतः पुराने दियारों पा कहर पजराओी पता 
रहहा है। उसे सए शुप३ सापशिदत दिला मे 


पायल इईइच्ार। मा हु पार 


श्र्प गय-कुसुमावली 
की घृणा सी दा जातो है. ज्ञान या विद्या को रह 
के रुप में परिवर्तित दाले मे समय की प्रयेहठा ईद 
यद्द काम महसा नहीं दवा सकता। अतएवं किमोंड' 
शाली कवि की एक बड़ी पद्दचान यह दे कि वह इस प 
का अनुभव करे, उसकी शक्ति का अनुमान करे परेर के 
ज्ञान के झाध्यात्मिक अर्थ का समझकर उसे चर 
में सद्दायक दे 

ऊपर जो कुछ कटद्दा गया है, इससे यह तालवे हि 
ई कि बह कवि जे दाशनिक नहीं है अथवा व दायर 
कवि नहीं है, उन दोनों हव को इस बात का पूरा (रा 
रखना चादिए कि जा कुछ मिद्धांत वे स्थिर करते दं, 
उस सिद्धात के लिये जो कारण ये उपस्यित करते हों वे 
दी दृढ़ नींव पर स्थित हो... इसमें संदेह नहीं किक 
अपनी कत्पना का प्रयाग करने में वहुत कुछ खत 
ढ। वद समझे द्वारा सौंदर्य की मृष्टि करके दस £ 
का उद्दक करना चाहता ई। पर ज्यांद्दी वद्द उपदश है 
प्ररेन दाता है, स्यांदी इसें इस वात की अपेच्ता दोठी 
उसके उपदेश केवल भावना को श्राकर्षित करनेवाले प्री 
की स्पत्त करनेवाले ही न दे, वे बुद्धि को मी संतुष्ट करे 

द्विदों काव्य में इस प्रकार क्री रचना का बहु 
भन्याक्तियों का इसी प्रकार को रचना के अतगेत * 
चाहिए । उपदेश देने को इस इच्छा से हिंदी * 


2 3 406224 


$| | 
7] 


१४ 
ँ)। 4 
[# 


(कु 


१8 


पं ४ 
है 
पर 











> 6 2 श्र 
8६ ४ | | 
मी । > 
0 गा ः 
$ भन्‍ हे 
कह ५४ 
( | (९ 
। 
(3 
हि बह 4५ 
पे 
॥ (६ ४ 
॥ 
: | ९ गा 
प्र इक यु 
( डा 2 है ॒/ 
0 रपट आर | ॥! 
£ आई 3 कं 
८ पट * न 
| गा पर ॥. 
४४88 ४ [| र्गट्‌ 
० 4; पि 
। थ ५ | 
|. ७ ४ 
0४ | ४ है 
(] ४ ४ हि 
$ ॥7१ ४ बढ ः थ् है 
शक हि < 









अनुचार 


ब्ःज्ड्चचप्5 


$ ९. जे. केक यू २३६ 


० गदय-कुसुमावलों | 
जैसा चाहे, वैसा रूप नहीं दे समता। उन सिद्धांतों को मे 
रखकर उनके अनुकूल कल्पना को अपना फर्तत्य पालन की 
में खतंत्रता देना सर्वधा उपयुक्त दागी. अतएव यह बाद हि 
हुई कि फवि-कल्पना में विज्ञान का स्थान संदायक का 
विरोधी या शद्रु का नहीं। कवि प्रत्येक प्रकार को मं 
का उपयोग कर सकता है, यदि वद उसे सुदरठा का में, 
देकर कविता फे गुणों से विभूषित कर सके। पक किए 
का कघन है कि संसार में कोई ऐसा सत्य नहीं है जिसे गत 
जान सकता द्वो, पर जो कविता के रूप में उपस्थित न ड्रग 
जा सकता हो, चाहे वद्द प्रकृति के व्यापार का कोई चिंतर * 
या बुद्धि की फोई विभावना दो, या मानव जीवन से सगे 
र्खनेबालो कोई घटना द्वी, या मनात्रिकारों का कोई तध्व ; 
या कोई मैतिक भावना दो या झ्राध्यात्मिक जग की है 
है।। इनमें से फोई भी विपय कविता के रूप में अदर्शि_ 
किया जा सकता है। आवश्यकता इतनी हो है कि वह की 
ऐ'ट्रिय ज्ञान का विषय न द्वा, या वुद्धि का एक प्रत्यवर्गी 
न दा जिसका मन में किसी प्रकार प्रहण द्वो जाय, श 
उसे उन स्थितियों से निकलकर कल्पमा छे सजीव मूर्तिंगाँ 
रूप मे प्रत्यक्त द्वाना चादिए । इस प्रकार सजीव होकर के 
भनुष्य के रागों, भावों और मनेवेगों का हो उत्तेशित 
करता; फिंतु मनुष्य के सच भावों, इंद्वियों लऔौर भ्रवय्ों * 
एक झद्भुत प्रोत्सादइन का संचार करता है। कविन्कर्सी 


कविता की कसए्टी प्र 


में यही बात सत्यता कहताती है जिसकी समता वैज्ञानिक 
सत्यता नहीं कर सकती । 
हम लिख चुके हैं कि फवि का किस प्रकार प्रकृति का 
प्रतुसरण करना चाहिए और अपने भावों का प्रकट करने में 
फैसे उसके प्रतिकूल न जाकर उसे अपना 
सहायक चनाना चाहिए । श्रव हम 
, यह विचार करना चाहते दें कि कवि के मनोवेगों के साथ 
: प्रकृति का संबंध किस प्रकार का दाता है श्लार उसे किस प्रकार 
, भकृति को अपने काम सें लाना चादििए । मिन्न मिन्न कवियों 
४ में अकृति-दर्शन से उत्पन्न भाव मिन्न भिन्न प्रकार के द्वाते हैं । 
॥ कुछ फवियों को प्रकृति वह निर्मल, सद्दज भार स्वच्छ भ्ानंद 
क देनेवालों होती है जो सभी साधारण मलुष्य उसके दर्शन श्रार 
संसर्ग मात्र से उठाते हैं, मसा कि पंडित अयेध्यासिंह उपाध्याय « 
ने अपने 'प्रियप्रन्‍ास”! के आरंभ में वर्णन किया है--- | 
“(दिवस का अवसान समीप था 
गगन था कुछ लाहित है। चला । 
तरू-शिखा पर घी झब राजवी 
फमलिनी-कुल-वछ्कभ को प्रभा !! 
विपिन वीच विहंगम-प्द फा 
कल निनाद विवर्धित था हुआ । 
ध्वनिमयी विविधा विहगावलों 
घड़ रही नभमंडल मध्य थी 


कविता घआ_ार प्रकृति 


घर मच-कुसुमास्य्े 


अधिक श्र हुई नम-लासिमा 
दश दिशा प्रनुरंजित है| गई; 
सकल-पादप-पुज-इरोविमा 


अरुशिमा विनिमल्ित सी हुई ॥ 
मलकमने पुलिनां पर भी लगी 5 
-. गगन के तल की घद्द लालिमा | 
सरित झा सर के जल में पड़ी 
अरुणता अति ही रमणीय थो 
इस प्रकार फे वर्शन में ध्यान देने की बात इतनी 
क्रि कवि को प्ररृति का जैसा रूप दिखाई दे रहा दे, से 
बैसा ही क्रपनी भाषा मे चित्रित करे; उसे पपने भादों प 
विचारों से रंजित करने का ध्यान न रहे प्रौर से वह 5 
किसी प्रफार के सिद्धांत या उपदेश निकालने का उद्योग $ 
ऐसे बर्गन यहुत कम देखने मे आते हैं। इनसे भाई 
उद्रे क प्रतिबिद्ित द्वाकर नहीं उत्पन्न होता, किंतु वह हि 
ब्रिना किसी झाधार या आश्रय के उत्पन्न द्वाता है। 
दूसरे प्रकार के कवि प्रकृति से वह आनद पाते के है” 
द्वोवे हैं जो उन्हें इंद्रियां द्वारा प्राप्त हा सकता है 
कवियों का प्रकृति को ओ्रार झाध्यात्मिक या गृढ भाई 
से देखने की आवश्यकता नहीं दाती. उन्हे उन 
से कोई प्रयोजन नहीं द्वावा जो किसो चितमशोल 
वस्तुओं का पघाद्य रूप देखकर उनमे अतर्हित भावों के 





फ 


ऋविता को क्ेदो प्र 


हा 


से उत्पन्न दाती हैं। उन्हें दो प्रारुतिक 


फरने सर से हो झानंद मिलता हैं और उसे प्रदर्शित करने में 
हो बे सपना कत्तेव्पपाजन समझते हैं। 'प्रियप्रबास! में पंडित 


झदाध्यासिंह उपाध्याय ने ऐसा दर्जन दिया है. 


कूलों कुंजों कुलुमित दनों क्‍्यारियों ज्योति फैलो ।'? 

उचररामचरित हें कब का दर्घन भी इसो प्रकार क्वा है-- 

“क्लिंचित काप के कार्य से 
घ्नह 


छवटा रछूरती है :। इस प्रकार के 


प्छ गद्य-कुसुमावनी 


पद पद दर इसके उदाहरण भरे पड़े है। इस सई 
विचारने की यरत केवल इतनी दो दै कि कवि ने ऐसे प्र 
उदाहरणों का प्रनुचित उपयोग ते। नही किया है। 
फविता में प्रति के प्रयाग का चौथा प्रकार उसे # 
फे सनोबेगों या कार्यों' की क्रोड़ास्थली को भाँति काम ः 
हैं। जिस प्रकार करिसों शेठिद्वासिकर घटमा या चित्र को £ 
फरने में चित्रकार पहले घटनास्थल का एक स्थूल चिंत्र * 
करके तथ उसमे मुख्य घटना की चित्रित करता है, उसी! 
फ़वि मनुष्य के क्रिया-फलापीं का वर्णम करने के फर् के 
फ्रियाज्षेत्र के प्राकृतिक दृश्य का वर्धन करता है। हमे 
फभी कवि क्रिसो स्थान का और कमी किसी समय का 
फरता ई; श्लार इसके प्र्ंतर वद् भ्रपने मुख्य विपय पर £ 
अपनी कविता के उद्देश की श्रेर अग्रसर द्वाता है. कैयान 
लिखने में इस प्रकार प्रति का प्रयाग विशेषत किया : 
दै। इस सर्वंध में ध्यान *खने की यात यही है कि प्र 
टेस्य के वर्णन में मस्त द्वोाकर कि कही अपने मुख्य विप 
न मूज्त जाय और उस दृश्य के बर्गन की श्रावश्यशत 
अधिक विस्तृत न कर दे या उसे काई तुन्छ स्थान न द दे 
प्रकृति के प्रयाग का पौंचवाँ प्रकार वह है. जिसमे * 
प्राहनिक दृश्य का वर्गन ही मुस्य विषय हववा ई। * 
बह सद्दायक या साधक का स्थान ने प्रदय करके स्वय 
यथा प्रधान स्थान प्रश्य करवा ई और उसमें मनुष्य भादि 


फैश् 


कविता की काटी भर 


न कंबल प्रति फे बित्र फो पूर्ण करने के लिये दिया जाता 
। ऐसे प्राष्ृतिक बंशनों में ऋतुमों का दर्शन था किसी 
फयली भादि का दर्शन गिनाया ज्ञा सकता ४. हिदी से 
'अऋतुध्ों फे यहन थहुव ऋधिक हैं; परंसु उनमे ऋतुश्ां का 
पैन करने की झा नायक या सायिका के भादें की प्रदर्शित 
स्नें का ही विशेष श्योग किया गया है, प्रकृति की छटा 
दर्शित ऋरने ही क्लोर इहुन क्रम ध्यान दिया गया है * 
दशक शविरित्तः प्रकृति का दर्शव ऋदि को मनोदनिया, 
पश्लाध्मे था दिचारगे पर बहुल कूछ निर्मर रहता है... कही 
॥ ६६ इससे ईथर के अनिवार्य नियमे। का छानुभय करता है, 
है बद शससे बरता, ससरह्ििपएटा, कटारता छादि कर प्रत्यक् 
शीत करता है ईार कही इसमें सहानुनुत, सहकारिता प्रैर 
शप्दर्शाडाशास बे: हद बाप साप्ायु माप देखता हैं: प्रहुरत 
मै थे शिक्षा चित्र शावटाएं ध्टटर कप कवि के स्दमाव को ध्राद्वित 
हे है। सारोश श् है कि इष्ट हष्टति मे हपन स्दसाव का 
ए्रशिदिद हैंडल! है. इधर हमे इसी शप में देस्शशर छाइने अने। 
१हूए फारश्य शरण झरशा हि 
शाहएक बह सििड्लौोड मिक्मरतत है फि कायिका मे एक शप्री 
इस्कि है. शिउ्से बह पेशिक्रिडाचर ऑदिय मारदी कथन कं 
इर्ममद कथा प्रहट को शण्य झऋए ओ 
हर अल्फ्पमिशाक फाश को दुधाओे शागने 
दशीयश करती £ ॥ ऋाद्रेश के झमाई मे इस इस अयुरि 


है 


मिड) दो. कद फ्रथटोचि 


श्र गध-कुमुमावला 





से वंचित रद्द जाने है । दम सांसारिक व्यापार 
व्यप रहते हैं कि फविता को इस शक्ति के संपादन नें ४* 
दववे ईैं। सच्चा कवि वही है जिसमें बन्तुओं के हैँ 
गोचर सौंदर्य और उनके आध्यात्मिक माव के सन 
भनुमतर करने की पूर्य शक्ति दा; और जो कुछ वह देता 
अतुमय करता द्वा, उसे इस प्रकार से व्यक्त करे निनसे | 
कल्पनाएँ और भवनाएँ भी उत्तेजित दाझर इसे # 
भाँवि देसने, समकने और अलुभव करने में समर का 
भतएव कवि हमें कुछ काल के ठिये सांसारिक खाए " 
व्यप्रता से निशत्त करफे हमारा ध्यान जगत की सुदरा * 
अनेदरता की श्रार आकर्षित करता है और हमारे 
एक पेसो निधि रस देता ई ज़िसे हम नित्य प्रति की ने 
पैथा सांसारिक स्वार्थमाषन के व्यवमसायों में मस्त रहें 
कारय आांले! के रइदे भो देखने में, काने के रहते भी हैँ 
में भीर दृदय के रहते भी अतुभव करने में श्रसमर्त ईंसे। 
कि ईश्वरीय सृष्टि का रहस्य सममने में समथ देती 

झिसी सुंदर और रमथोय स्थल का दम देखते हैं भार £ 
यढ़े जाते ै। एक थार नहीं अनेक यार ऐसा द्वाठा है। ५ 
240५4 को अ्रखि उसको सुंदरता का “चट ताई नेग 
24% पट कक फ पी ३४ 

दैश्य को और आाकषित द्ोवा द 
दम उसकी सुंदरता का अठुमत्र करने में समय दत * | 











ल्ध्बू 





ऋझषिता की फरसोटी भ्र्ऊ 

मै प्रकार कदि भी सेसार की वस्तुओं को मनाहरता प्लार 
से देखदा आर उनका द्ाध्या- 

पक भाव सममझर हमें उनका शान झपनों मनाहारिणों मार 
भाषा में फरादा है! दंग हम भी उसझी सुंदरता घार 
मेहरता समझने लगते हे छपर उसफे झाध्यात्मिक भाव की 
(र धयकर्षित ऐसे हैं। (सम प्रफार कदि हमें फेइल पस्तुच्ों 








पे सुंदरता का ही भाद प्रदान नहीं ऋरदा, पर्कि हमें इस 
एय भी दना देता ए कि हम फादि की दिवयर्दाष्ट को सट्टा रता 
३ झीदन ही मिक्ठ मित्न ऋषर्थादों फो देगर धर समा सक्नें 
घर फरि की शिष्य शंगीक का रूय पनभप छर माफ 


प्रकार फविदा हमारे छोवन की शिक्त हल धस्म्धादों 
३ भंदंध स्घापित फरती हू #यर झ्पनो घोड़ा के लिये ऐसे 


दिप्ये के जज अल 
इरएए्ा फा उने हाहा है हा सुगभारा 


शादियां में. ४5०5 मलिक है कक 
ही से इसे झरना फएए पालन कारन भ 
खा! हर 


के  इ 4 दि 
साषाददा देता शैे. इस दियार रर 
से 


पक प्रशार कर फदित, यहा पण जि सुर्ध 


गुर्दे विदा 
ट 





प्र गध-कुसुमाउत्रोी 


वर्शन से जिनका संदंध इमारे विशेष श्रतमतरों पर मे 
विराम से द्वाता द्ै--प्रदर्शित करती दें । फलि! ५ 
कला है; अवएवं उसको परीक्षा भी उस करता फेर! 
उपकार से द्वी होनी चाहिए. साथ ही यद बाद शै' 
में रखनो चादिए कि कब्व्य-्कल्ला भात्मा को वाह मूँ 
बद्द विचारों और भावों की वाहक हैं; और गिल 
आत्मा के विचारों और भावों को प्रकट करती है, 
उमका मद्दत््य बढ़ता है। इसका यह म्राशय नहीं हि 
का उद्दश कब प्रानद का उठ्क करना है! यह ही 
फलाओं का उद्देश है, और कम्रिता इसका अपवाद नहीं | 
फद्दने का तास्पर्य इसना द्वी है कि उस प्रानद की मात ' 
की उपयुक्तवा और उसके प्रतिपादन की रीति पर प्राहि/ 
दे। कुछ लोग कट्द बैठते हैं कि किसी कता को भा 
लिये दवीना चादिए कि बह एक कला है, इसलिये तदं 
भानेद का उद्देक करने में समर्थ द्वाती है... ऐसे मिई 
प्रतिपादन ता वे हो लोग करते हैं मिनमें कतालौर्गी 
नैपुण्प नाममात्र को दी द्वोठा है, या द्वोवा ही नहीं ' 
घड़े कब्रियों ने इस सिर्धांव को दवेज्ञा की दृष्टि से ही ईद 
उसे लोगों का ते! यद्दी कहना है कि कविता जौवन मे. 
की और जीवन के खिये है। इसी भाव का लकीें? 
कविता को ई . जीवन का भाव समभने और इसको: 
करने में जिम शक्ति का परिचय थे दे सके हैं, उसा * 


कविता की कसीरो पू 


९ उनका महत्व स्थापित हुआ हैँ । आरनेल्ड का कहना द्द 
कबिता सचमुच जीवन की आहक्नोचना हैं; आर कांते का 
नव इसी में है कि चद अपने उच्च विचारों का प्रयोग जीवन- 
बहार सें इस प्रकार करे कि वह सोंदर्य का अनुभव कराऊे 
व उत्पन्न फरने में समध हा। सदाचार और नोति की 
3 धर्म-संप्रदायां, मत-मर्तांतरों वघा भिन्न भिन्न पंथों झ्रादि 
हाथ में पड़ जाने से प्रायः: संकुचित और नीरस दी 
करने या उनकी उप्चा 
हातो हू. कविता द्वारा 
शित होने पर उन बातें के प्रविप्रादित विषय का ध्यान 
फरके उनके रूपनसौष्ठय और उनको मनाहारिता 
हो हम झुग्य हे जाते हैं। सदाचार और नीति के 


8 
पाष्ट न्दी हो! सकतो, क्योंकि सदाचार श्रार नीति को 
'्ज्ञो विरोध करना 





करना जादेन का 





( ३ ) शैली का मद 


अनेक रिड्ठानी का मत हैं. कि सभ्र कक के ' 
शीवगल्यापार के मिरीक्षण द्वारा सिम सचित 
५ कवि अपने कौशन की सदी 
काय्य के तक है > 
कता को रूप देती दें ही: 
क्यता-तस्व और रागात्मकऋ-्तस्व की भाभित ग्शती 
दर्य से झतिप्राथ उसे विवारारी है जिन्हें कई 
कठि अषन वियय के ब्रविपादन में प्रबुक करती 
हांत # श्रविश्यक्त करया है।.. कावता तर्त ही £ 
में किसी विधय का विश्व अत करते को शो 
ऋषि था हसाक अपनी हढाति में अदर्शित फरक 7४ 
बहु के तस्मुश मी यैसा दी वित्र दर्याया 
कैरडा £ै। 





डिक कि था लद्धक झा काइव-विश्य सगथ 
दयक ऋरता और जिलफा वढ़ ऋषनी हकिड्वारी 
$ इदह मं रीचए करता बदा है. से ही 
कहर अ काम्य भ, बाड़े पढ़ कमिकोदी, थी 
हू, छादार, त्प्ण या धदम्यां £ म्त्ड 


शैलो का महत्त्व ६३ 
। सहज, सुचार शार मनासुग्यकारों झूप को धारण नहीं 
सकता, चाहे उसमें बाहरी सज-घन था बनावट-सजावट 
नी ही अधिक और कितनी ही अच्छी क्‍्योांनदी। 
पीना तत्वों का परस्पर पड़ा धनिष्ठ संबंध ऐै पश्रौर फाम्य 
जहा ऐेसा संसिश्रण हो जाता है कि इनका विश्लेषण 
इन्हे अलग अलग करना फठिन ही नहीं, एक प्रकार 
प्रभभव भी है । प्राय: देखने में श्राता है कि एक ही पदार्थ 
खखिने पर सन में विचार, कल्पना लथा मनोवेगों की एक 
उत्पत्ति द्वाती है। यद्यपि ये तीनों बातें भिन्न भिन्न मान- 
ह क्रियाओं फे व्यापारों फे भिन्न भिन्न रूप £ पर कहाँ 
की समाप्ति द्वाकर दूसरे का भारंभ देता है प्रधवा उनकी 
त्ति का क्रम किस प्रकार है, इसका निर्णय फरना प्रार 
विभाजर रेखा खोँयकर उनकी सीमाएँ निर्धारित 
ना असेभव ई । 
कुछ विद्वानों का मत हैं कि इन तीनों तत्त्वां के भ्रतिरिक्त 
चीथघा तत्व मानना भो आवश्यक हैं। उनका कहना है 
कवि या लेखक की सामप्रो फैसो हो उत्तम क्‍यों न दे। 
र उसके भाव, विचार शऔर फल्‍ल्पना चादे कितनी ही परि- 
' और अद्भुत क्‍यों न दा, जब तक उसकी हृति में रूप- 
दिये नहीं झ्रायेगा, जब तक वह अपनी सामग्रो के ऐसा 
। न दे सकेगा जे श्रतुक्रन, सौछ्व और प्रभावात्पादफता फे 
द्धांतों फे झनुकूल दा, तव तक उसकी कृति काव्य मं कला 


(३ ) शेली का महत्त 


अ्रशक पिद्धानी का सत हैं. कि संथ प्रकार के 
जशीवन-व्यापार के निरीक्षण द्वारा मिस सकित हीं 
कथि अपने कौन मी सहारा | 
कता का रूप देती है 
कत्यगा-सच्य और रागात्मक-तत्य की भाजित रहती रै 
तस्य से अभिप्राय इन जियारों से दे तिरहें के हा 
कवि अभ्रपन वियय क प्रतियादन मे प्रयुक्त करता शा 
हति से अमभिव्यक्त करता है।. कशता तय से हरी 
में किसी विविय का वित्र ऋकित करने को श्ति मे 
कति या खेलक अपती कूति में धदर्शित करक पट 
पं र सम्मु| मी ईसा ही खित्र उपरियत काने 
करदा ह। शागर्मऋ-स्च में ध्रधिणव इन भी 
जिनका कि या आधयक का काठ्य-वियय हरय इग् 
डिपक्न करता और जिनका बड़ झपना किद्धारा धार 
छ हटत में सकक्‍र करता 


कुट्य के सत्य 








चाद़दा है. ये तीनी 
टिफाज अं बाध्य %, ादे पद कविदाा, पाई ही 
धापार, कण या ऋदाश्या है. इन शि 
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(३ ) शैली का महल 


पनेक छिद्धानें का सत है. कि सब प्रकार * 
मौवन-व्यापार के लिसेक्षण ड्वारा जिस रीवित 
ऋषि अपने कौशत को महा 
कला का रूप देता डे बा 
कल्पसा-सच्च आर रागात्मक-तख की ऋ्मतित रॉए 
तस्व से अभ्िष्राय इन विचारों से ४ जिन की 
कवि अपने विषय फं प्रतिपादन मं प्रयेक्त कातों ' 
विवि में अभिव्यक्त काता है।. कापना तत्व में प्र 
में छिसो रिपरय का चित्र अ्रककरित करते की शाह है 
कि था खेथक घपनी कवि में अरदर्शित करके परी 
पछ्छु के सम्मुस भी वैसा दी खित्र इपगियां हर 
करडा है। हंगात्मकदश में। झवमिय्राय गैर 
डिलिका करि या धश्क का काय-विवय सर्वे पी 
हपन्न काया थी जिनशा कद आपना हातिद्रीरी £ 
के हदव में अचार करता बाइवा है... ये वाली 
उस & कप ऋ, बाई कद कीरियो डी, कई 
ही, झापार, वफ़ था अदरपणा है. इन 


काथ्य के सत्य 


दभके 
छत 





ञ्द् 


क्षः 


५7 
कर 





द्षट गदय-कुसुमावती 
सकेगी। प्रनणए्व चौथा तत्व अर्थात रखनान्वमकार: 
निनाँव झ्रावश्यक्र दे 

रखना-घमत्कार का दूसरा नाम शैली है। हितों 
या लेखक की गच्द-्येजना, याक्याँशों का प्रयोग, पी 
बनावट और उनकी ध्वनि हर 
साम ही हौली है। झिसो डर 
मत से शैलों विचारों का परिधान है... पर यह ठोक * 
क्योडि परिधान का शरीर से अलग और नित की £_ 
द्वीता है, इनकी उस व्यक्ति से मिल्न स्थिति दो 
जैसे मनुष्य से विधार श्लग नहा ही सकते, हे 
न गिचारों की व्यंजित करने का दस मो. दलसे प्रा 
दो सकता ! झतएण्य शौखी क्रो विचारों को पर 
कड्कर दनका ब्ाद्य शफ प्रत्यत रूप कदता वह 
मंगय द्ोगा, अथवा दस भाषा का ड्यस्ध्ित प्रयाग | 

भी टश्क द्वागगा । 

किया की अ्तरास्मा का इस विशय रूप से गिर 
चुके £ श्रत्र उसके बाध्य या प्रत्यक्ष रूप के विश्य में में 
दिधार करता श्रावग्यक ई, क्योंकि माव, विचार श्रार * 
बदि इमारे ही सन में झत्पन्न द्ाकर लीन ही जाय, / * 
की दत्से काई लाम न हा और इमारा मीवन व्यक्ष ढी * 
सनध्य समाज मे उद्धता चाहता दै। यरष्ट उसका 
उसी में इस दन और करलव्य का साकन्‍्य 


औडी का रूप 





हे 


नि 


६ 


शली का महत्व 8५, 


है. 


पने भावों , विचारों प्रार ऋत्यनाओं का दूसरों पर प्रकट 
रना चाहता ई आर दूसरे के मात्रों, विचारों श्र कत्प- 
कग्मा का खर्य जानना चादता दे। सारांथ यह है कि 
निल्व-समाज में मा्वो, विचारों करार कत्पनाओं का विनिमय 
नः 


प प्रति द्वाता रहता है, भावों, विचारों श्रार कत्पनां का 


रहा विनिमय संसार के साहित्य का मूल है । इसी श्राघधार 
पर साहित्य का प्राखाद स््टा दादा हैं, जिस जाति का 
पड़ प्रासाद डछितना ही मेहर, विस्देव और अच्य द्वागा, 
ए जगत उससी ही उक्कषत मानी ऊाबगी.. इसके श्रतिरिन्ट 
ऐसे ध्रापस के नित्य के व्यवहार से कमी दूसरा का समम्माना, 


हुसो इन्हें झरने पक्ष में करना आर ऋनी प्रसन्‍न करना पड़दा 


5 ञ लय 2 मय हे बर्चमान 
हृ यदि थे शबन्धिया प्रपने स्वाभाविद साप्र में बसेम 
3 हो सो सनाय। के सत्र ऋोम गए जाये साहिस्यशधास्प्र का 


5 ७. ..८.....::.. <. £ > ८ 
हाम इन्ही आाहियां का पर्माज्ज अपर टलाजलल कररे इन 


१] 


प्र 


मा 4 
धरम ए्रष्यागी बनाना ह£ 






332 


प्रथा पीर ऋच्यना दी हमसे 


वा # धीप साय हो इन्‍्टें अप्क फग्मे स्टामादिक 
हि पाए खाय हा इन्टट बपरक्क फर्न ये स्वामाउशझछ 
मान बा शमम सरहनोी | , 5 झा इस भानद कफ बदहा- 


». 4 ८ हि 
कर साम्धत श्यर इनसे ऋझगर, शुम उसशा दरबाग ऋर साझा 
> सा कफ फिय 55,202 4 >> 
हा इन आओ विदा झगेर कल्पना रे दाग हम सेम्गर के 


हान-भौटार को पृष्धि ऋरकी असफा 


छल मद दत्आार का 
4 2 0००० ५ 3.३. ३ 25 
सफलता है। हसा शा आाे साहत्य मद अत € | 


है 


ह। 


रे 


द्दद गदय-कुमुमावल्ी 

इम कट्द चुके दे कि मलुष्य को प्रायः दूमरोँं ४ 
माना, किसो काये में प्रदत्त कराना भवदों प्र्मड ॥॒ 
पड़ठा है। ये तीनों काम मनुष्य की मित्र मित्र हौन 
मिकर शक्तियों से सेबेंध रखते दैँं। समभना या चर 
बुद्धि का काम दै, प्रगृत्त प्लोना या करना संकल- का 
और प्रसन्न करना या दोना भावों फा काम है। (है 
करने या द्वोने में चुद्धि श्रार भाव दोनों सदा है! 
इन्हीं के प्रभाव से दम संकल्प-शक्ति को मनेनोत के ॥। 
समर्थ द्वाते दै। युद्धि की सद्भायता से एम किसी कं 
वर्मन, कघन या प्रतिपादन करते हैं; भर भावों कौ गे 
से कार्यों की रचना कर सलुष्य को समल संसार ने णए 
संंध स्थापित करवे हैं। इसलिये शैली की गिगेंए 
बात में द्वाती दे कि मनुत्य के ऊपर कई हुए तोनें की हा 
पूरा करने के लिये हम अपनी भाषा के, अपने भार। 
आर कल्पनाओं का अभविकायिक प्रभावशाली पं ५ 
इसकी लिये यद भ्रावश्यक दे कि दस इस बात की विष 
हि यदट प्रभाव कैसे उत्पद्ष दो सकता है। 

भाषा ऐसे सार्यक्र शगबच्द-समूहों का सोम ३! 
विसोव क्रम से स्यवम्थित दाकर हमारे मन की बात दस 
दक पहुँचाने और इसके ट्र्ए ै 
श्रभावित करने में समर्थ ही है ही है 
कर मात्रा का मूठ आवार शब्द हैं लिन्‍दँ अपद्ण ४ 


है हे! 


शपथ का महत्द 


जी 
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द्च्प गध-कुसुमावली 


प्राय स्वाभाविकता को कमो दो जाती दै भार गल्तों को 
में भो बैसो मनेहरता नहीं देस पड़ती । एक दीवत े 
प्रकार फे शब्दों औ्रार वाक्‍्यों में घुमा-फिराकर कइनी १५० 

पर प्रौद्धाबस्धा में ये सत्र बानें नहीं रद्द जाती। वह 

शब्द के भी घटाने बढ़ाने की जगद्द नहीं रहतो। यो हे 
था कवि विद्याव्यमनो नहीं दोते, जिन्हें अपने विचारों के * 
करने का अ्रवसर नह मिलता, या जिनकी उस शरर परवतिंए 
द्वावी, उनमें यद देशय अंत तक वर्तमान रहता है और * 
कृति बाग्बाहुलय से भरी रदती है। इसलिये लेखकों या कौ 
को शब्दों फे चुनाव पर बहुत ध्यान्ष देना चाहिए रा 
शब्दों का प्रयाग सबसे आवश्यक वात हैं, और इस सी 
प्रतिषादित करने में उन्‍हें दत्तचित्त रहना चाहिए हैं 

में स्मरण-अक्ति यहुत सद्दायता देतो है. शब्दों के भार 

ही उत्तम काव्य-रचना हो सकती है । इस नीव पर यह 
प्रामाद राठी किया जा सकता हैं। प्रतए्व यह आवे्श! 
नहीं बल्फि झनिवाये भी है कि कवि या लेसफ की गे के 
बह्॒त प्रचुर दो और उसे इस बात का भली भाँति सर 
हि मेरे भांडार मे कौन कौन से रत्न कहां रखे हैं, मिस 
जन पहले दी बद्द उन रत्नों के निकाल सके । ऐसा नर 
इनको दूंढ्से में द्वी डसे बहुत सा समय नष्ट कली 
हक में आठ या कांतिद्वीन रत्नों का इधर उपर से * 

हऊपना काम चलाना पड़ । 


शैज्ञी का महत्व. द्द्ड 


कवि या लेखक के लिये शब्द-भांडार का महत्त्व कितना 
घेक है, यह इसी से समझ लेना चाहिए क्ि यूरोप में 
हित्यालाचकों ने घड़े बड़े फवियों और लेखकों द्वारा प्रयुक्त 
दो की गिनती तक कर डाली द शार उससे वे उनके पांडित्य 
| थाद् लेते हैं, धमारे यहाँ इस ओर प्रमी ध्यान नहीं 
था है ,. परंतु जब तक ऐसा न द्वो, तब तक उनकी भावों 
। व्यंजन फरने की शक्ति और उसके ढंग के श्राधार पर ही 
में उन्तक॑ विषय में अपने सिद्धांत स्थिर करने होंगे । दम 
कसी कदि था लेखक फ॑ मंघ का ध्यानपर्वक पढ़कर इस धात 
ग पता लगा सकते हैं कि उसकी शक्ति कैसी है, उसने शब्दों 
हा कैसा प्रयोग किया दे और इस कार में वह फद्दोँ तक 
सर से बढ़ गया या पीछे रह गया है । इसी प्रकार हम 
76 भी सदज्ञ ही में जान सकते दे कि किस प्रकार के भाव 
फट फरने में कान कहाँ तक कृतकाये हुआ है । वह 
प्रमुभान करना कि सब विपये पर लिखने के लिये सबके 
पास यथेष्ट शब्द-सामप्री द्वोगी, उ.चत नद्दों द्वागा । सब 
मनुष्यों का स्यभाव एक सा नहीं द्वोता पश्रार न उनकी झचि 
ही एक सी द्ोती है । इस अवस्था में यह आझाशा करना कि 
सबमें सव विषयों पर अपने भाव प्रकट करने की एक सी 
शक्ति दागी, जान बूफकर अपने को श्रम में डालना हागा। 
सेसार में हमको रुचि-वंचिज्ष्य फा निरंतर साज्ञात्कार दाता 
रहता है; और इसो रुचि-वैचित्य फे फारण लोगों फे विचार 


है 
० गध्-कुसुमावली ९१५ पक 


और भाव भी मित्र होते हैं। अतएवं जिसको पिंस व मै 
भधिक रुचि होगो, उसो के वियय में बह अधिक सोचे दिचन 
श्रौर अपने भ्यवों तथा विचारों को अधिक स्पष्टता भर दर 
मता से प्रकट कर सफेगा। इसी कारण उस विप्य से से 
रसनेवाला उसका शब्द-भांडार भी भधिक्र पूर्ण और शिकत 
दवौवा ' पर इतना द्वोते हुए भी शब्दों के प्रयाग को टाहि 
फेयल रुचि पर निर्भर नहीं हो सकती। रुचि दप कार्र हे 
सहायक प्रवश्य दो सकती हैँ; पर फेंक उसो पर भरेत' 
करने से शब्दे। फे प्रयाग करने की शक्ति नहों था सकती 
यदि हम कई भिन्न मिन्न पुरुषों को चुन ले और उन्हें गिने ह९ 
सी, दे। से शब्द देकर भ्रपनी ह्पनी रुचि फे ऋलुसार भरे 
दी थुने हुए ब्रिषयां के संबंध में अपने अपने भाये तथा * 
को प्रकट करने के लिये कहें, ते! दम देखेंगे क्रि थ 
समानता द्वाने पर भी उससे से हर एफ का पु | 
यदि एक मे विचारों की संभीरता, भावों की. ०७ 

मापा का उपयुक्त गठन है, ते। दूसरे में ब्रिधारों की ” 

साजें की भ्ररोचकता भैर माषा की शिमिलता है; 

में मावों और विचारों की ओर से इदासौनतों तथा - 

को दी विशेषता है। इसलिये कंबल प्रयुक्त शब्दों 

से हो किसी के पांदित्य की भाड़ लेना अनुधित 

द्वागा। इन गास्दों फश्रयाग फे झा पर विचार 

तिताँद आवश्यक है। अर्थाद इसे इस बात का 


पा रू 
सदार 


झऋह्त्त 


स्र्हे 
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पु कम 6 आकार हर 
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छ० गय-कुसुमावती 


और भाव भी भिन्न होते हैं। भ्रतए्व जिसकी विस बात ४क्‍ 
अधिक रुचि द्वोगी, उसो फे त्रिषय में बद अधिक सोचे वियाएस 
शर अपने भावों दघा विचारों को अधिक स्पष्टता और मुए 
मता से प्रकट कर सकेगा । इसी कारण उस विपय से संत 
रेखनेवाला उसका शब्द-मांडार भी अधिक पर्स श्रौर विदा 
देगा ! पर इतना होते हुए भी शब्दों के प्रयोग को 
फेवल रुचि पर निर्भर नहीं हो सकती | रुचि इस कार्य में 
संद्दायक अवश्य हो सकती है; पर केवल उसी पर भरोमा 
फरने से शब्दें के प्रयाग करने की शक्ति नहों झा सकती 

यदि हम कई मिन्न मिन्न पुरुषों को चुन ले और एनहें गिने ह२ 
सा, दे। सा शब्द देकर अ्रपनी अपनों रुचि के श्रतुमार 

दी चुने हुए विषयों के संबंध में अपने अपने भात्रा तथा विगत 
को प्रकट करने के लिये कहें, ते इस देखेंगे कि सामग्रों की 
समानता द्वोने पर मा इनमें से ६२ एक का ढंग निराला है। 
यदि एक में विचारों की गंभीरता, भावों की मनोद्र्ता व 
भाषा का उपयुक्त गठन दै, ते दूसरे में विचारों की निस्सारवा, 
भाओलें की प्रोचऊता और माया को शिम्िलता है; शोर तो 
में भावों आर विचारों की श्रेर से उद्यसोनता तथा बाखाईय 
की ही विशेषता है । इसलिये केक्‍्ल प्रयुक्त शब्दों फी सर्व 
में दी किसी क॑ पांडित्य की घाइ लेना अनुचित श्र झसगत 
दागा। इन शब्दों के प्रयाग के हंग पर विचार करना भौ 
निर्मात भावश्यक अर्थात्‌ दमे इस बात का मो विवेषनत 


करना चाहिए मणि छिसी दाक्य में शाइद किस प्रकार सजाए 
गए हैं कार उनके वाक्य-रूपी माता में चुनकुर गूँधने में केसा 


कारक दिखाया गया है । 





हमारे यहाँ शब्द में झक्ति, शुद्ध स्णर दृत्ति ये तोन बातें 
साझो गई हूं। परंतु यह समर्थ रखना चाहिए क्लि खर्य॑ 
शब्द छुछ भो सामथ्य नही रखते । साधक होने पर भी शब्द 
जब तक वास्यें से पिराए नहीं जाते, तद तक न वा उनकी 
शक्ति ही प्रादुनू व दादी है, न उनके शुय हो स्पष्ट होते हैं कार 
न वे किसो प्रकार क्वा प्रभार उत्पन्न करने में ही सम हेते 
हैं। इनमें शक्ति दा शु८् ह्गदि के पंवर्दि 


इसने विशेषता, महत्व, सामथ्य था प्रभाव का प्रादुर्भार 
फ्षेदन दाइ्दों में सुचारु रूप से उनके सजाए ऊाने पर हो 
हादा है। प्रदएव हम दाक्दों के विचार फे साथ ही इनका 
नो जिदार करेंगे । 





रचनाकफोली में इन्हीं पर निर्भर रहकर पूरा पूरा क्ाशल 
दिखादा जा रूकता है कार इसो में इनझो विशेष्ता अनुनूत 
दा सकती हूं! शुस संदंध में सबसे पहली दास जिस पर 





क्कटण 


छ्र्‌ गयय-कुमुमावली ह 
सुंदरता फो नष्ट करता और लेखक के गदर 
अपूर्यता अघवा उसको असावधानों प्रकट करता है 
एव वाकक्‍्यों में प्रयोग करने के लिये शब्दों का चुनाव हे ४* 
आर विवेचन से करना चाहिए । के 
इसके अनैतर हमें इस वान पर ध्यान देना चाहिए 
बाक्यों की रचना किस प्रकार से दो। वैयाररणों ने गे 
के अनेक प्रकार बताए दें भर हम 
रीतियां तथा शुद्धि झादि पर मीं कि 
किया है। पर हमें दैयाकरण की दृष्टि से वाक्यों पर हि 
नहीं फरना है! हमें वा यद्द देखना दे कि दम मिस ही 
बाक्यें। की रचना ओऔर प्रयाग करके झ्रधिक से पधिक गम 
उत्पन्न कर सकते हैं। इस प्रयोजन फे लिये सबसे मर 
अच्छा वाक्य वह होता है जिसे दम वाक्याब्वप 
सकते ईं और जिममें सब तक अथे स्पष्ट नहीं दाता, के 
बह वाक्य समाप्र नहीं दवा जाता । दम उदाइर्य देकर 
गाव को स्पष्ट करेंगे। नीचे लिखा वाक्य इसकी 
उदाहरण ई-.. 
चाद इस किसी दृष्टि से विचार करे, हमारे संत 
का अत यदि फ़िसो बात से दवा सकता है, ता वे के 
स्वराज्य से ।७ 
इस वाक्य का प्रधान अंग “बद् केवल खराज्य से ( 
सकता ई )९ है, ज्ञे सबके अंत में आता दै। इस भी 


बाक्यों की विशेषता 


+ 


4७७ 


ला का रहत््त ड्द्‌ 


ट 


पेश में कर्ता “वहःः है। पहले के जितने ओश हैं, वे सतिम 
आक्यांश के सहायक मात्र हैं। वे हमारे अधघे या भाव की 
पुष्टि मात्र करते हैं क्लार पढ़नेंदाले या सुननेवाले में उत्कंठा 
इतन्न करके उसके ध्यान के झत तक आकर्षित करते हुए 
इसमें एक प्रकार की जिल्लासा उत्पन्न करते हैं। यह पढ़ते 
हो कि “चाहे हम किसी दृष्टि से बिचार करे" हम यह जानने 
के लिये उत्सुक हा जाते हैं कि लेग्क्‍क्त या यक्ता क्‍या क्दना 
चाहता है। दूसरे दाक््य को पढ़ते हो वह हमारी जिश्ासा 
के सेकुछित कर हमारा ध्यान एक झुग्य बात पर स्थिर करता 
हुआ मूल भाव को जानने के लिये हमारो उत्सुरदा को विशेष 
जफत कर देता है. झंतिम वाक्ष्यांश फो पढ़ते हो हमारा 
संदाष है जाता है छगर लेखक का भाव मारे सन पर न्पष्ट 
अकित है। जाता है। ऐसे दास्य पदुनेबाले के ध्यान का 


आअखर्िद करके उसे हुग्ध करने, इसक्तो जिलासा के वीमझता 


ड़ 


र्श 


दशा आदइश्यक्ष प्रभार उत्तक् करने में समर्थ होाऊे हूँ । 


दूसरो बाद ले दाक्यों की रचना में ध्यान देने येफग्य है, 
पह शब्दों का संघटन वपा भाषा को प्रौदृठा है। वास्‍्यों में 
इन दाानों गुझों का होना नो ऋवरपक् है । यदि फिसो वाक्ष्य 
रे उेघटन 


सेघदन का झम्धद हो, यदि एक दार्क्याण कहकर उसे रूम- 
न या स्पष्ट करने के किये ऋगेस ऐसे छेपदे छोटे शब्द- 
समूह का प्रयाग किया जाय जे। ऋषिक्ततर पिशेषयात्मक हों, 


पे उन छोटे छोटे दाल्योशों को नूलशुसाइयाँ में सुस्य भाव 


ज्छु गदय-कुसुमावत्तो 


प्रायः छुप्त सा दो जायगा; और यह वाक्य झपनो दे 
कारण पढ़नैवाले को निरुत्साहित कर उसकी चि 
मंद कर देगा तथा किसी प्रक्रार का प्रभाव उत्पन्न न कर 
अतएब ऐसे वाक्यों के प्रयोग से बचना घादिए ' 
इस बात का भी ध्यान रखना चादिए कि बाक्येशय ३ 
तथा लेदे न दो । उनके बहुत भ्रधिक विलार में एप 
स्मक गुणों का नाश हो लाता है और ये मनेरंतक ऐ 
यदले अरुचिकर दो जाते दै।. वावयों की लेबाई या दि 
को कोई सीमा निर्धारित नहीं की जा सकती | दे 
के श्रम्यास, कौशल और सौष्व-वुद्धि पर नि है। 
इतना अवश्य कद्दा जा सकता दै कि लेख या भाग्य धे 
के आधार पर इस सीमा को निर्धारित करना कवि 
जे पियय जदिल पथवा दुर्योष दें।, उनके लिये छोटे 
याक्यों का प्रयाग दो सर्वथा बॉछमौय दै। सर 
सुधाघ विपये के लिये यदि बास्थ अपेक्ताइ॒त कुछ पढ़ मे 
दा। इससे इतनी दवानि नहीं दोती। कई लेसओं 
प्रदति देखने में आती है कि वे सान धूफकर अपने वॉक 
सिम्देव और जटिल बनाते द और इन्द्रे भनावस्यक वी 
से सलाद चसते ईद. इसका प्रियाम यदद दोता दे हि 
बसे ऊब जाते ई और प्राय: लेखक स्वये इस बात के 
जाता है कि किस मुख्य भाव को लेकर मैंने ऋपनो 
झार'म सिवाथा। ऐसे याक्य के समास दोते दीं वा 
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८ गष-कुसुमावलो 


अमिप्रेत अर्थ का प्रहथ किया जावा है। शब्द कों युति 
यदि उसके अथ का वाध हो जाय, ते। यद् उसकी हरे 
शक्ति का कार्य हुआ, पर शब्द के झनेक अर्थ हो मे 
इसलिये जिस शक्ति के कारण केर्द शब्द क्रिसो एक ही ४ 
फो सूचित करता दै, उसे अ्रभिधा शक्ति कहते हैं। ई 
निर्यय कि कद्दाँ किस शब्द का क्या ध्थ हैं, संयोग, मे 
साहचर्य, विराघ, श्रध-प्रकरण, प्रसंग, चिद्र, सामर्थ्य, 
देशबत्, काल-मेद और ख्र-मेद से किया जावादे। * 
मभह में ज्ञीवन दूरि है? कहने से मरुभूमि फे काश 
जीवन? का अथे केवल पानी ही लिया जाता है, दूसरा ता 
अतएव यहाँ जीवन का अर्थ 'पामी! उस शब्द को 
शक्ति से लगाया गया। जहाँ शब्द के प्रधान या मुल-े 
फी छोड़कर किसो दूसरे झ्॒थ की इसलिये कह्पता के 
पड़ती दै कि किसी वाक्य में उसकी सगति बैठे, कहाँ 
फी खक्षणा शक्ति से काम लेना हक, ईै। जैसे-- 


अग अंग नग जगमगत, दीप- सा देंहद। ,, 
दिया बढ़ाये हू रहे, पड़ी, पुित रा गेह। ' 
पद्दाँ बढ़ाने का भ्रथे “बृद्धि था 


मानने से दादे का भाव स्पष्ट नहीं द्वादा; और “दिया 
से सुद्दाविरे का अर्थ दिया बुकाना? करने से देई 
कार भा जाता है। एक दूसरा उदाहरण देकर इस 
की शौर भी स्पष्ट कर देना उचित द्वागा । 

र हे 
). हि 


शस्से छा मशच्य ड््ड 


फटी सकल मन पफ्ामना, सूटयी अगण्िव चैन । 
|. आज झये हरि रूप सिर, भये प्रपष्ठित नैन 
|. इस दाहे में फ़ी, लूटपी, अ्य कार सगे प्रफतिणत--ये शब्द 
वियारटोय हैं। साधास्णतः दुस फलते हैं, भौतिक पदार्थ 
डे जा सकते हैं. देय पदाई फा भगचमन किया जा सफता है 
श्यिर फूल प्रडादिते ( दिश्षसित ) दोते हैं; पर यहाँ मनारामना 
(का फलना ( पूर्ट हाना ), चैन फा खूटना ( उपभोग करना 
हिरि रूर का झचवना ( दर्शन फरना ) धार सेन फा ५फुल्दित 
दाना ( देसना ) कद्ठा गया है, यहां ये सब शब्द ऋपनोी 
खिल्या गक्ति के कारण शिन्ष मित्र अर्थ देते ऐ। इस शचब्द- 
शक्ति के अनेक भेद गगर उपमेद माने गए हैं! पिस्वार-भद से 
शैसशा दर्टन हमें हागाड़ना पदुता हैं * 
।. तोनरी शक्तिव्यंज्षता है जिससे शब्द था शब्द-समूह के 
'बान्चादे ऋषरा लस्याम से भित्त अऋर्भ को प्रतवोति होती है 
झबान्‌ किपसे साधारण कप फो छोाइफर फिसो विशेष इ्थे 
हावा है। कस यदि ऋाट भनुष्य फक्लिसी दूसरे से कह 
» पुहार झुह से दाठसा भतलक्त सही हे सवार इसका उत्तर 
दे फि 'झुके ऋाज हो जान पड़ा कि मरा झुँद्द दर्पण है। 
३ इससे यह भाव निरूसा कि मुमने झपने सुँह का मेरे दर्घण 


ह। | 


हि! 2 + 


दंड गद्य-कुसुमाव्ती 


इमारे शास्त्रियों से यह निश्चय किया हैकि गे 
वाक्य वही है जिसमे व्यंग्याथ रहता है; क्योंकि सरसे * 
चमत्कार इसी फं द्वारा झा सकता है। परिचमों दि 
व्यग्य को एक प्रकार का प्रल्ंकार माना है; और इगाए 
ते। इसके अनेर भेद तथा उपभेद फरमे इस अलेकार मा 
बिस्तार क्रिया गया है। सारांश यहा है कि इमारे बहा 
को शक्तियों का विवरण देकर पहले उनको वाक्यों में रिए 
उत्पन्न करनेंवाला माना और फिर अलकारों में उतरीं गए 
करे उन्हें रसे| का उत्कर बढ़ानेवाले कहा है। हर 
फाव्यों फे श्रनेऊ गुय भी माने गए हैं और उन्हें परत 
का उत्फर्ष वढ़ानेवाले रसघर्म” कहा है ।. काव्ये! में सम 
प्रधानता होने श्रार उन्हीं के श्राधार पर समस्त सा 
सृष्टि की रचना होने के कारण सब बातें में रसें की है 
हो जाता है पर वास्तव में य गुण शब्दों से और * 
द्वारा वास्यों से संत्रंव रसने है । 

या से इमारे शास्त्रियों ने अपनी विश्तार-प्रियां 
श्रेथोा-विभाग फी कुशालता के कारण कई गुण माने ई, 
मुल्य गुण बीन दी कटे गए हैं; यथा माधुयवे, भरे 
प्रमाद । इन तीनों शुणों का उत्पन्न करने के लिये शर्तों 
चनावद के भो तीन प्रकार कहे गए द, जिन्हें दृत्ति कट 
ये वृन्ियाँ, शुयों के भ्रनुसार दी, मधुरा, परुषा और पी 
इल्द्दी श॒र्गों के श्राधार पर पद या वाक्य-रचना की 





# फिन्‍आार 9३ ? ४६-* 
४ र्ड 


का नसहत्त्त पर 
पांचालो--मानी गई हैं। इन 
पर हैं। इससे जान पड़ता 
| ने एक एक ह गे का विशेष 
; से झनुकरय किया हैं; ऋवएव उन्हों के झाघार पर ये 
मे भो रख दिए गए हैं। माघधुर्द गुय के लिये मधुरा बुत 
र बैदर्भी रोति, भोज शुट्य के लिये परुषा इति और गैड़ो 
नि दघा प्रसाद शुय के लिये प्रौद्ठा इत्ति और पांचानो रोति 





५ 
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उश्यक मानी गई हैं, शहद में किन किन वर्ों के प्रदाग 
फोन सो बृत्ति द्ोतो है आर पदों था वाक्ष्यां में समासों 
| न्यूडदा या अधिकठा के विचार से कन सो रंएते दोठो है, 
उक्रा नो विवेचन किया गया ह। इन्हीं तौनों बातों का 


पाया हैँं। पर यहाँयद्ध बात न मूसनी चाहिए कि 
भारा भाहित्य-भांडार पद्म में दे। गध का ता झमभी आरंभसिक 
के ही समकना चाहिए। इसलिये गय की शतो के 
प्य रे 





हि रा बढ़त अधिऊ प्रभाव पड़ रहा है; और यद एक प्रकार 





पड्धातों के धतुकूल शब्दों कार दाक्यों के से 
ऊेदा 3. _> 5. >. सिद्धांदें 5 
ऊँचा हैं आर फिर ऋपने भारतोय सिदांदों का 


व 


2, 
व4ी। ८ 
4] 


प्र गद्य-कुसुमावज्ी 


है। गुणों के संबंध में एक और बात का निर्देश #ि 
आवश्यक है। रखें कौ प्रधानता के कारण इमरे रे 
ने यह भी ववाया ई कि मश्ुय गुण वह गाए करश प्रौर 
रस को, मेज गुय बौर बोभत्स श्रार रोठ रस की, 
प्रसाद गुय सब रसें को विशेष प्रकार से परिषुट कं 
पर विशेष विशेष प्रसंगों के उपस्थित द्वोने पर इनमें हुठ 
बर्तेन भी दे जावा है; जैसे आगार रस का पोर्फ 
श॒ुणण माना गया है, पर यदि नायक धौरोदात या नि 
दो, भयवा अ्रवस्था-विशेष में बुद्ध या उत्तेजित हो गे 
ते। उसके कथन या भाषय में झोज गुण होना श्रावश' 
आर्मंददायक द्ोगा ' इसी प्रकार रौद्र, बीर झादि र 
परिषुष्टि के लिये गौड़ी रीति का अनुसरण पांछनीय 
है; पर झमिनय में बड़े बड़े समासों की वाक्‍्य-रचना 
में भ्रदचि उत्पन्न होने की यहुत सभावता दै। जिसे ' 
सममभने में उन्हें कठिनवा दागी, उससे चमर्द। 
अलौकिक झान॑द का प्राप्त करना उसके लिये कठिते है 
पक प्रकार से असंमव हो जायगा । ऐसे भवमरों पर 
सिद्धांद के प्रतिकृतत रचना करसा कोई दे नहीं मात 
दस्कि लेखक या फवि को कुशलता तथा वित्त 
दी चयोतक द्वाता दे | 

दम राचदों ऋार वाक्यों क॑ विय्य में सझेप में दिस 
अब पदों के संबंध में कुछ विवेचन करना भर्पिश 
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घ्छ गध-कुसुमावलौ 
अलेकारों के उनके पारिपारर्थेक का स्थान दे हक है 
दुर्भाग्यवश दमारी हिंदी कविता में इस बात का १०० 
असकारों को ही सब कुछ मान लिया गया दें; द्रौर 
में उन्हीं के पठन-पाठन तथा विवेचन फो ऋविती को 
सममक रखा दै। हमारा यद्द ताल नहीं है हि 
अत्यंद देय वथया तुन्छ और इसलिये सर्वया त्वाध्यई हु 
फेवल यह घवाना चाहते हैं कि उनका स्थानगौय ऐ क्ैएश 
अपने अधिकार की सीमा के प्रेंदर द्वी रखकर परपती देह 
दिखाने का झवसर देना चाहिए, दूसरों के विश मत 
अधिफार का श्रपदरण करने में उन्दें किसी प्रफार की मह 
नहीं देनो चाहिए । 

हम कह चुके हैं कि अलंकार शब्द भार झये के पीर 
घर्म थैं. इसो लिये अल॑ंकारों के दे! भेद मिए गए है 
शब्दालकार और दूसरा अर्धालेंकार। यदि कहीं के हु 
ही साथ देने प्रकार से अ्रतकार प्रा जाते हैं, की 
वभयालेकार की संज्ञा दी जाती है। शब्दालेकार पॉव फ्ा 
के मासे जाते हैं, अर्थानू--वक्रोक्ति, अनुप्रास, पर) 
सैर वित्र चित्रालंकार में शब्दों फे नि्बंधन से मि* ् 
प्रकार के चित्र वनाए जाते हैं। केवल शब्दों को 
वांछित ऋरम से बैठाना दी इस झलंकार का मुल्य 
इसमें एक प्रकार का मानसिक औशल दिखाना पढे 
प्रायः ऐसा करने में शब्दों को बहुत कुछ तोड़ने मरेहने 
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इनसे सनानंदा का भार ह 


रब 


द्द गय्-कुसुमावज्ञी 

मन पर झओडित हो जाता है । इसी प्रकार जा थी 
में विभेद देखते हैं, तत्न उनका पारस्परिक पिरेष दो । 
हमार मन पर जम जाती है । जब इम एफ पदाथ 
के अनंवर और दूसरे का तीसरे के झनंदर देसी ई ४ 
दे का अम्दुदय एक साथ देखते हैं, दद इसार गे 
शाच्धि बिना किसी प्रकार फे व्यतिक्रम के इसार म्िर् 
अपनी छाप जगाती जाती है और काम पढ़ने पर कर 
की सट्दायता से हम उन्हें पुन यथारूप उपत्यित काने मे 
होते है. अयया जब दे। पदार्थ एक दूसर फे भर: 
श्यान मै अ्र्वन्धित ईंया जब उनमे से एक दो ही 
समता ओर क्रमी विरोध का भाव व्यक्त करता हैं, हीं 
झपने मन में उनका सबंध ध्यापरित करते है घेरे 
स्मश्य होगे दी दूसरा आप से आप इमारे ध्यॉत मे था 
है। इसे ही साप्रिध्य या तटम्थता कहते £ै 

हमारे यहाँ पलकारों की सम्या का दिकाता से 

दे श्रेशोवद्ध करने का मो कोई इथोश नहीं दिया है 
इससे सिना आधार के चलन के कारश इतकोी सस्या मेरी 
वृद्धि होती जाती है, यहाँ इस बाद का यान दि 
ध्रावउयक है कि अलंकार यथा में काम करत की ए। 
है, वहन का पविख्य नहीं ६ ,  प्रतएवं बर्दित विश 
झधाय पढ़ अलंकारों की बचना करको उनकी सवा 
अधि नहीं दै। स्मारेशिद और इन अ्ेशात 
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आल. 

शदा व्ता सहत्त प्य्ड 
$ द्ित पदिप्रद से होने डे कारण असंझारिं 
जय दाएतद (दिषद सं होन के कारण इत्फों रगना अऋतकारा 
'नहों होनी चाहिए। हमार यहाँ लोगों ने झलंकारों 


सिनल्ले छे। सान्य, विरोध 

पर सारिप्य या तत्म्थवा के फेचार से हम इन झअरंझारों को 

नि रझदियाँ दना सझते हैं हार इनमे के इपभेदों का घटामर 
संक्ार रा की संज्या नियत कर सकते रद्द १ 

आझद हुमनका केदल पद-विम्यान के संचंध में कुछ दिचार 

एरना हैं। परदे से हमारा वल्पर्य दास्वां के समूहों से है । 

कोई प्रंथ लिखने का 


वेष्य के प्रधान प्रधान इईंशों क्ला प्रतिषप्रदन किया ऊाता दै। 
छू संपंध में ध्यान रखने को बात इतनी हो ऐ छि परिन्‍छेदों 
के मिरदय इस प़फार से क्लिया साथ फ्ि झुझम्य दिपय को प्रधान 
खान बाते एक एक परिच्हेद में छा जायें; इनको आइत्ति 
परे सतो ऋषश्यकूता न पई ओऔर नवे एक दुसरे का झति- 


ब्दाप क्र । च्दः ;करल्ुद से सप परिन्हद एक दृछर से 
मंदद्ध दान पड़ेंगे ध्यर प्रतिष्ददित पिपद को शदयंगम करने में 


सुगमता दोगो ।  परिच्छेद्ठी में गरदान दिपये को ऋअमेझ पप- 


इज जप साँदकूर जल, ह्न + 2, अकां 3, कितने 
भाग क्ष॒ बॉदिक्वर उन्हें सुध्यदस्थिव करा पहला हैँ लिक् 


जप 


प्प्प गध-कुसुमावली 


पे की पक पूर्ण शखला सो बन जाय। इसे देवा 
एक कट्टी के हट जाने से सारी व्टसला प्रत्यशीयत 
असंबद्ध दो सकती है । पदों में इस बात का विशेष भाजर 
पड़ता दे कि उनमें किसी एक वान का प्रतिपादन दिया 
और उस पद के समल वाक्य एक दूसरे से इस भाँति हि 
कि यदि बीच में से कोई वाक्य निकाल दिया जाय दो व 
को स्पष्टता नष्ट धोकर उनकी शििलता स्पष्ट दिखाई 
लगे। इस मुस्य सिद्धांत का सामने रखकर पदों की ० 
आरंभ फरनी चाहिए. इस संयध में दे याते' विशेष 
की ईं---एक ते वाक्‍्यों का एक दूसरे से संउध तथा मे 
पर दूसरे बाक्या के सावों में क्रमश विक्रास था ' 
वर्चन । वाकक्‍यों फे संबंध और सक्रमण में उस्दूंसतर्त 
बचाऊर उन्हें इस प्रकार से सघटित करना चादिए कि ऐसी 
पड़े क्लि बिला किसी अ्रवराध या परिश्रम फे दम एक वा 
दूसरे वाक्य पर स्वभावत: सरकते चले ज्ञा रहे दे भैर +े 
परियाम पर पहुँचकर दो सांस लेते हैं। इन देतों करे 
सफलता प्राप्त करने के लिए संयोजक और वियेजक शर्द 
उपयुक्त प्रयोगों का बड़े ध्यान और कराल से कोठ्य मा 
में लाना चादिए। जहाँ ऐसे शब्दें। की आवश्यकरी नें 
पड़े, व्दों वाकयों के भावों से दी उनका काम देना चांद 
शब्दों, याक्‍यों और पदे। का विवेचन समाप्त करे 
सैज्ी के गुणों या विशेषताओं! के संबंध में कुछ विचार 4 
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गन गद्य-कुसुमावल्तों 
: “शैली के संजंध में इमे अब केवल एक वात की पर : 
दिलाने की झ्रावश्यऊवा रह गई है। .गय और परे 
मेद यह है झरि पद में शत की । ५ 
आवश्यक है, ग में ध्वगी हे 
आवश्यकता नहां द्वोवी! काव्य-कला पर स्गवशा 
पारस्परिक संबंध बड़ा घनिष्ठ है। इस स्ंध को सुई 
फरने के लिये द्वी कविता में छत को झावश्वकता हे 
सच चात दो यद है कि ईधवर की सृष्टि, प्रडति कार 
सात्राव्य संगीतमव है। दम जिधर आँख इक ५ । 
झऔर कान लगाऊर सुनते हैं, उधर हो इमें मंद 
संगीत स्पष्ट देख और सुन पड़ता है! कदिश की 
सृष्टि से इमारा रामात्मक संबंध स्थापित करती सा 
सुदृढ़ बनाए रहती है, अतएब इस बात का प्रति ; 
की विशे आवश्यकता नद्ों रद गठ कि संगीत | 
को कितना मधुर, कोमल, मनेमेहक और आहादकागे 
देता है। इसी दृष्टि से हमारे झााचार्यों ने कविता के 
झओग पर विशेष विचार किया है क्र इसका 
श्रथिक विलार भो किया है। स्गीत-कला की * 
सुर भार लव दै। आझतएव काज््य में सुर और लो ध 
करने नया भिन्न मित्र सुरों और लयों में परलर | 
का सर्वंघ स्थापित करने कं लिये हमारे यहाँ बिग रे 
, विवेचन क्रिया गया दै। दम ऊपर पत्तियों तथा 
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अयाग करते हैं। मानों शब्दों की व्युथत्ति ही मे रे 
की बात है। जब दे। जातियों का सम्मितन होंगे है 
उनमें परस्पर मारों, विचारों तथा शब्दों का विनिमय है 
है। यही नहीं, चल्कि एक जाति की प्रकृति, रहने: 
सदूगु्शों तथा दुगुशों तक का दूसरी जाति पर * 
पढ़ता है। लाख उद्योग करने पर भोवे इल वा है 
नहीं सकती । जब यह अटल नियम सब भरस्थाए ४ । 
सकता ई, निरंतर लगता आया है और लगता रहेगी, वे 
पर इतना झआागा-पीछा करने को क्‍या भ्रारश्यक्ता है। 
संबंध में जा कुछ विचार करने तथा ध्यान में रखे झ् 
है, वद्द यदी है कि अब हम विदेशों भात्रों के साव* 
शब्दों को प्रददण करें, ते 7न्दें ऐसा यना ले मिं 
विदेशीपन निकल ज्ञाय और वे हमार अपने देकर 
व्यासरण के नियमे से श्रनुशासित है। जब तक हे 
उच्चारण का जीवित रखकर, दम उनके पूर्व रूप, रो. 
प्रकार फो स्थायी बनाए रदेगे, तत तक वे दमारे अपने 
अ्रार इसमे उसको स्वाःकार करने में सदा सटक वर ध्रा 
बदंगी। हमारे लिये यद श्रावश्यक्र है कि दम अं 
गब्दकुष में पृर्णयया सम्मिलित करके विज्कुल अपना कं 
दमाये राक्ति, इमारी भावरा की शक्ति इसी में है मिं 


भपने रंग में रंगकर ऐसा अपना लें कि फिर उनमें विद 
को कतक भी न रह जार... यद हमारे लिये कोई तय 
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कस गय-कुसुमावज्ो 


साँस, जा भत्र नाद दो गया, अभी तक स्पष्ट व्यक्त ् 
जब यद्द साँस मुँद में से होकर आगे बढ़ता है, दे है 
मार्ग में जिद्ढा! अनेक स्थानों पर रूझावदे' उपस्थित का 
पहले मुख्ध के अंतिम भाग या सुलायम वाह १९ हि 
तालु पर, और अंत में ऊपरी दाँतों को म्सड़ोँ पर! 
की जड़ तथा उसका मध्य और झग्र सांग माँ ऐसी ही एै 
इत्पन्न कस्ता है। जय हम फ, थे, त भादि मरी 
घौरे धीरे उच्चारण करते दें, तब जिद्ठा द्वारा सपरित का 
रुकाबटों का अतुभव फर सकते दै। जवसाँस इन # 
को पार करफे याहर निकल पड़ता दै, तब हम ले! 
का उच्चारण करते है। खरों के उच्चारण में निंदा 
नद्दीं उपस्थित फरती , वेद फेवन बायु फे निकरने के गा 
संक्ुचित या प्रसारित करवी है जिसके कारण मित्र मिट 
फा उच्यारण दाता है। खर आर व्यंजन दान सिहकए 
की नाद-सामप्रो प्रस्तुत करते दै। मिन्न सिर कि 
व्यंजन मिलकर शब्द घनाते हैं और शब्दों से वाक्य 
दम बालकपन में ही घोलना सीखते हैं। 
क्रमश: प्राप्त द्वाती है, सद्डसा नहीं हरा जाती। 
अपने बड़े भाई, यद्दिन या मार्क 
को कोई शब्द बार आर कद 
दै, तब बह उनका अनुकरण करने की चेश 
यद उस माद को यह ध्यान से सुनवा है प्रौर 


है] 


| 


मभावरास्मक चैग 


मादा धार भाषद च्ड्‌ 
ता ४ कि. उस सलाद ये; करने से हनफो झुगा की चाएति 
री ही जाती । छव वश ध्यपनी शक्ति मर उनझा छमुफरण 
ने फा उदीग बारमा ई, | पराएय किसी शब्द छा उध्चा- 
! सोगसे थे दे। मित्त भिन्न विदय्याश्ों का उपयोग होता है 


४ ऋति-विपयर: द्वौर दसरे स्माय-विषयक... इस द्वानी ७ 


बाय का इसदी संिष्क पर प्रभाग पएसाई घध्यार वे £ट्रिय- 
मे प्रो रूप मे हसनों गश्तिष्क पर प्मपनी दाप डालती हैं । 
गाय एम यह फष्ट सात है कि हमारा भाषा क्रिसी उचच- 
ते शहद का श्रुति ध्यार स्नायू सर्बवी पह् प्रतित्रित्र है जो इसारे 
श्वष्क पर पड़ना है; श्थया याँ कद सफोे है कि भापण फा 
परत्मर झोग उच्यदित शार श्रत्त शब्दी या वाययां का वह 
शेवदित है सो इसासी स्मसरण-शक्ति पर पह्ता है बार लिसे 
मै इसमें सेरसित गेख्पने # ।/ 
| जब बालफ काई शब्द सुना है, जैसे 'रोटो?, सत्र बह 
हल पहल उसका उर्चाग्श फरे में प्ममर्भ दाता है प्रार 
गद् का 'धाती! 'लाटी! लोतो! श्रादि कातता 6। पर 
शी फरने मे यह यह नही समझना कि मैंने उस शब्द का 
 टोफ् उधारण नहीं किया। बहद्द अपने भरसक उसका 
फे ठाक उच्चारण करने का उस्योग फरता है । क्यों ज्यें बह 
ही होता हैं और उसकी भापण शक्ति तथा उसके नाद-यंत्रों 
विक्ञाम द्वाता है, तो स्थों। बद् उस शब्द का ठोक ठोक 
५ गिय करने में समर्थ दाता जाना है । 


कै री 


खा 





१०० ग्रथ-कुसुमावलती 


एक यात ओर ध्यान देने की है। बालक रार 
करण ही नहीं करता, यरन्‌ अनुकरण के साय ई है 
मण शब्दों का तथा पुराने शब्दों के नए म्यों दो ४ 
के अनुरूप भी बनाता जाता है. जिन्दें ब सुरता है। 
देखते है कि बह 'शाया! पाया! झादि शब्द मुर्ती | 
करहीं के प्नुरूप भ्रायाः जाया! शब्द बसा लेता | 
“जाया! का टीक रूप 'गया? है। एक झार भावे शी 
कर सूचित करनेवाले संस्यत के सद्दार्यगब्द से निशा 
“साढ़े! शब्द द्वोता है । बालक देखता है झि जहाँ भार 
की आदस्यकता डोदी है, यहाँ 'साद' शब्द कगा दिए 
दे; असे सादे मीन, सादे घार, खाद पॉव भादिं/ 
के भन्रूष ही बह सादे एक! और साद दा रद 
खदा दै, यश्ति व्यावष्ारिक प्रयोग में इनके विद रो 
ढाई! शब्द श्राते ई ) इस प्रकार किसो माय में 6 
ट्रि>-एक सा परंपरागल और दूसरा व्यक्त रट 
सशकः ये द्वानों रण णक दूसरे के रिशोध जाते पार * 
वातव में इनमें से एक के कारश माया में पी/ि 
रहता ई अर दुसगा माया का सं/क्षित रखती है: 
मचा बपस्वरिक ड्पयद्ार पश्रर्याद सात दा वि 
विशिमव का सहमत |; अतणय डिसा मापा है कट 
हद इस बल का चयन रखते है कि जाहाँटर हि 
साया में अकनवा मे आगे काबे । इसे दे सशव आर 
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शव गय-कुसुमलती 


ने है जिससे मिन्न मिन्न भावों और विचारों दा 
मेंदों की क्मग- प्रदर्शित करने की चेटा की गा गौ। 
अमिशियत ध्वर्-संकम, जो झम्यास से शिया ऐसे गए के 
के अध्युदय के साथ दी साथ नाद-शक्ति को भी हर 
प्रार्भ में इनकी सैरया परमिमित रदी होगी, पर पे पे 
सेक्स के दतार चढ़ात के सद्दार एफ फे अनेक परे? 
कोर थे लिक्ष मिश्र मायों तथा खिचारों के सका का गिर 
गए ।. साधारण सादी की इम पांतुओों का, तो वि 
को संयुक्त शब्दों का झादि रुप कद सकती है। 
मा दगारे हर, पोड़ा, मय, भ्रााणा, दाती, 
भूल खास, दिन-रात, सर्दीनार्मी आदि की अ्रविशा 4 * 
यी प्रदर्शित करने लगी ।. खिंग माद की सही 
मे पर अपन सत्र्तियी! का सथ, दर झा की मूवा 
धर इस्टरे युना। थे, यदी कमर विकसित राय में पट हे 
हुर, बबन, पुरुष, विय आदि का भा बॉय [पा ;ः 
ईगित का आदि झा उत्पन्न करके उतके सॉदिवा 
अशाया इटान् का दो जे शीयवा मे पिरसित पीले 

हमार के जिलम फ्रस है, उन संवरू मल मैं गीर 

हर कद प्राव इसक्र हुआ करर है और इन मार ही 
दर्यश का मैकेंठ प्रया हाई / 
दक्ट्ध काठ #। बंदर, हु. 
भाई बन रे दर ऋष-पाचापान का यह पद 


जातक 


2.५ 
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श्ब्ष गध-कुसुमावत्ञो 
फे मन में चानंद, शोक, क्रो, दया या विराग प्रारि ४ 
संचार दावा दै, सब मी उसके मुप् पर उसका हादिं में 
भलफने सगता है। इस प्रकार झंगों के इंगित घैर मुब रे 
चेष्टा से इंदगव भावों का प्रकाशन होता है। तार्ताश 
कि पहले भावों की उत्पत्ति द्ोती है और तब इंगित या 
से उनका याप्र रूप प्रदर्शित होने लगता है। इस इंगित # 
चेष्टा फे शाघ दी साथ मुँह से किसी प्रकार का नंद * 
निकल पड़ता है। अतएव पहले भाव श्रौर तब साइ एँ 
साथ इंगित, चेष्टा तथा भाद का झाविरमात्र द्ोता दै। हि 
लोगों का मत है कि पहले इंगित या चेष्टा और तय नाद ऐव 
पर यद्द विचार भ्रमात्मक है) भाव-प्रकाशन में ईगित या पे! 
फा महृत्त्य अवश्य है; पर भाषण का प्रारंभ नाद से दो शत ॥ | 
डममें इंगित या घेष्टा की फोई आझावश्यफता नहीं ५५ 
उनमें परस्पर सह्दयारिता न रहकर मद्दायकता झा जती है 
.. भाषा के विकास में नाद के पझमेतर अनुकरग का दा 
ता है। जब दम यह यात स्वोहुत कर लेत॑ हैं कि भी 
हम या आया का एक मात्र ऐश (ए 
भाज्ों का विनिमय और एक दँसरे 
थातों का समझना या सममाना दै, तब मारे यई 
मे कद भो अदृचन नही रद जाती कि कोई विचार के 
हमें का सबसे सुगम उपाय यहीं है कि उसके अत सं 
लिया जाय। हम अजुभव करने हैं कि जब काई बल के 


' 9) 





संता बरौर भाषण श्ष्र 


से 
हैं। हम देखते मैं कि पंड़ों से प्राय. पते गिरा करवे हैं; 


अतएद उसी 'पट' शब्द से 'पत्र' शब्द बना निया किसका 


हे पत्ता हुला. हम देते हैं कि एक साधारय पर्तो यहुठ 
प्रधिक्त मिलदा है. दह का ' दा का! को शब्द 





झरदा है। हमने उसका दोध करने धार कराने के सिये 
इसके झज्यद नाद वे ऋादार पर इसका नाम 'काझ' रख 
दिया। इस 'काकझ' शब्द 'काझ्यो! होकर कार था 
हैदा' शब्द दम गया... झनएव स्पष्ट है कि यदि हम भार 


था दिचार-विनिरुप की प्रकृति को भाषा के विकार का सुर 


[+ 


आधार कार दाएी को उसका सुस्य कर्म था साधद मान से 


» 3. 


4 तु ४... 


हवस रुसका इृवतिरृस्त जानने में फोाई कटिनता नहीं 
ले इस बसझा इविहास जानने ने फोर कठिनता न 


् 
सकता. जिस वस्तु के द्व्रा हम चात्यंद सुगमता से ऋपरे 


4| 
4 


विचार दूसरों पर प्रकट फर सकेंगे उसी का हम प्रयोग 
चजाभादिक नाद या पुकार के ऋझतंद से पहले पहल भाषय- 


शा प्र्एुटित झठो है । उस नाद छे साथ हो ब्मुछूरय फो 


डर व ः हा हे, आज स्था राजा झ 
किया भी छा उपस्थित होती दे । सूद घाट तो यह है कि नाद 


पुकार में भी ऋअशुक्रण को दही मात्रा वर्तमात हु। ऊब 
अजुकूरए कने प्रति ने भाई या घिदारों के विनिमय में सहा- 


देदा देना ऋरंभ कर दिया झौर झऋमशः हमारों शानरशाक का 


११० गय-कुसुमादतों 

भी विकास द्वोने लगा,वब इस इसका अ्विकाबिक इवेस ४ 
लगे और इस प्रकार क्रमशः माया विकसित दो चत्री। 
यद्द जान छ्षेना झावश्यक ईै कि मायप्रकारान के जो नि 

रूप घतलाए गए ईं, उनका किस प्रकार इपयोग दवा 
अपर इमने कीजब्रे का उदाहरण दियादँ। झत बेर 
इंगिव द्वारा उस पत्तों का बोध कराना चादते दो, वे 
उसका उड्ना या गन द्विलाना या प्रोर कोई मुर्य यु 
स्थमाव खेकर उसे संकंत द्वारा प्रकट करेंगे. यदि चित 
इसी भाव फो त्रकट करना दे। ते दे। तीस लकींरें से /ी 
चित्र सा थना देंगे; और यदि लाद द्वारा व्से पट ईीं 
चादेंगे ता जो अव्यक्त स्थर वह प्रायः करता दे, हो 
“का? “का' जैसे नाद से उसका बोध करावग। झर्श 

सापय फं विकास में नाद के अमदर श्रतुकरण भावा ६ 
इस प्रकार साव-प्रकायन में इगित या चेप्टा झऔर मा 
में नाद के अनैतर श्रयया साथ दी साथ दाने में भठ/ 
की भ्रकया इतन्न दोवी £, इस सावञ्रसाशत में 
वित्रलिपि के झारधभिक रूप का भी प्रावि्माद देती 
जिससे क्रमश: व्रिकसित होते दरोठे अछरों या सिर 
है दे दोनी ६, और भापद में शब्दों का निर्माय प्रा्रम # 
रा मा भाषा की सृष्टि द्वावी है] को, 
अलवर माह की का भराविमात दोता दै श्रीौर हु 

 श्रवेस्धा आती £ै। अ्रतएव पदतें 
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११२ सण-कुसुमावतों 


बद्धि होती गई और साहचर्य तथा साइरय की मा पक 
वह पूरित दाने लगा। जंगली या प्रमसम्य शषीगों को ई४ 
कताएंँ यहुद हुत ही थोड़ी दवावी हैं; भ्वण्व इसका एसनो 
भी संकुचित द्ोता है! पर ज्यों म्यों सम्यता का गिरती 
जाता ई, त्यों त्ये! भाव-उिनिमय सथा घराउग्यश्ताएँं रे 
बढ़ती जाती है। उनके साथ ही भाषा का मांग गै मर 
जाता है। इस प्रकार सभ्यता के विक्वास के साव है 
भाषा का भी विकास दाता चलता है डा 
यद्द एक निश्चिन सिद्धांत ई कि उन्नति कीमादा जाती | 
बढ़ती जाती है, स्थें ल्‍यों इसकी गति मी बढ़ती है” 
पदेत पद्ेत जिदनों उन्नति दस इजार वर्षों में होती ] 
उसके डपरात एक इजार वर्षों में दा भावी है। हि रु 
वर्ों में जितनी उन्सति वानी है, बतनी उसके अरमे हो 
में दादी है और जितनी उन्‍नाने सौ बर्यों मं ीती है 
ूस बोस ब्ं में दान लगती है।  श्रत यह वात 
सिद्ध ई कि मनुष्य का अपने मावश का ग्राशम प्रैर 8 
करन मे इनारों खाखों ब् सगे दैंगे। पर मा 
अमेवि करदा सवा, त्थों क्यों उसकी गति बड़ी से 
छत थ इसने दर्ध्मान सच धारा किया । 
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११४ गद्य-कुसुमावली 


वर्ष में एक ओर साहित्यिक माया की धरा बहती एैँ 
दूसरी ओर बोलचाल की भाषा की ) ये दोतें पाए 
ही साथ बद्दती चली श्राई ई और दे।ें में बशारा 
बैन देते रहे हैं। बर्ेमान काल में जे! मारा रे 
उन सत्रका प्रिक्रास इस क्रम से हुआ दै । 
इसी प्रकार द्विरी माया का विकास भी कम | 
ध्रीर भपश्रंश के असेतर हुआ दूँ। यय्रपि हे 
शशिंदी & विकास कमितों 0073 आा 
ही चवरघाए. 4, परतु टिंदी का रिकरम * 
के समय से रपट देश पढने का! 
इसका समय बारदवो शताब्दी का ऑतिम भर मै 
हस समय मी इसकी भाया अपन्रेश से पंत नि! 
चीः। अपध्रश का यह उदाहरश लीजिए-- 
भद्रा हुआ जु मारिया वड्िशि म्दारा के 
लाश जैतु वर्यशिल्रद्ठ जड़ मग्या पद पढ।!/ 
पूर्ण जाप कदर गुण अवगुण कव्ाए मुण्ण । 
का करपी की मुहदी चपिश्ता। भवरग॥ 
दानों दाद ट्रमचंट के है जिनका जस्म मत | 
धैत सत्य से १२३७ में हुई थी।. धवखव पढे मे 
सह्ता »ै डि जे दे मं १२०० के सगभा ध्रदाता भी 
हा गए होंगे. ग्रथ दि के श्रादिकरि ५६ 
“4 चर सकाइ० और देखिए, दाने में कष्टां दर मा 
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११६ गद्-कुसुमावनो 

थमा हुआ है। इसमें संदेह नहीं किस रासेर 
कुछ प्रक्षिप्त अंश हैं, पर साथ द्वो उसमें प्राचीरदा ६ 
भी कम नहीं हैं। दसम समय का पूरा ईयर 
जान पड़ता हैं । मी 

चंद का समकझालोन जगनिक कवि हुआ जो इंरे* 
प्रवाषी राजा परमाल के दरबार में था। यदापि एई 
उसका बनाया फोई प्रथ नहीं. मिलता, पर यह नं 
है कि उसके बनाए ग्रंथ के आधार पर दी आरंभ में ० 
खंड!” कौ रचना हुई थी । इस भंथ की कोई प्राचीन पी 
तक नहीं मिलो है; पर सयुक्त प्रदेश प्रार बुंदेशलंह मे ४ 
बहुत प्रचार द और यह यराबर गाया जाता दे गला ! 
प्रनि न होने तथा इसका रूप सर्वधा भारद्ा 
स्थृति पर निम्नर देने के कारण इसमें यदुत कुछ पक 
भी मिल गया है। 

दिंदी के जन्म का समय भारतवर्ष में राजनीतेई 
फेर का था। इसके पदले दी से यहाँ सुमलमारों ह 
भारभ दे। गया था और इस्लामधर्म के प्रचार ढेशे “6 
पषन में उत्माददी और हृढ़-सकल्प मुसलमानों के हे 
है कारय भारतवासियों को अपनी रखा की पढ़ी गो। 
भरस्था में सादित्य-कता की बृद्धि की किसको हि ह 
फती थो। उसे समय में ता वे ही कवि सस्ता 

' सकते थे जे कंक्‍त कलम चलाने से हो विपुयन है 

5. 
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श्श्प गय-कुसुमावन्रो 


हैं और दूसरे भाग में उनमें प्रौढ़ता आती दे; का 
अवयी भार अजमाया का मित्रण सा द्वो जाता दै। ही? 
फे प्रथम मांग में राजनीतिक स्थिति डॉवॉडेतिओ। 
क्रमशः स्थिरता झाई जे दूसरे भाग में दृढ़ता का पं 
पुन' डॉवाडाल दो गई। रद 
कुछ लोगों का यह कद्दना है कि हिंदी की सीं। 
का रूप प्राचीन नहीं है। उनका मत है कि से है 
के शगभग लल्वूजीलाल ने इसे पहते पहल भपनेग ' 
प्रेमसागर में यह रूप दिया और तब से सही योतों की” 
हुआ। नल्वूजीलाल के पहले का भी गधे मित्ञता है 
कविता में ते खड़ी बेलो तेरहवीं शताब्दी $ न 
तक में मिलती दै। कविता में खड़ी वोलोंक 
सुखलमाने! ने दी नहीं किया है, दिदू कवियों ने भी हि 
यह थात सच है कि खड़ी थोलो का मुस्य स्थान मेरठ के * 
पास देने के कारण चैर भारतवर्ष में मुसलमानों री 
का केंद्र दिखी द्वासे के कारण पहले पद्दल मुसतमार ' 
दिंदुश्नं। की पारस्परिक बातचीत श्रथवा उनमें मं 
विचारों का विनिमय इसी भाषा के द्वारा झारंगे हैरी 
उन्‍्दीं को उत्तेजना से इस मात्रा का ब्यवद्वार बढ़ी । 
भर्तर मुसलमान लोग देश के अन्य भागों में फैली ऐै” 
सपा को अपने साथ ख्ेने गए और उन्हीं ने इसे समन 


बर्ष में कै 5 0 इसे और है 
फजाथा। पर यद भाषा यहीं की थी और # 


हिंदो भाएा का विकास श्श्च 


ड प्रांव के निवासी अपने भाव प्रकट ऋरते थे। मुसल- 
नि के इसे अपनाने के कारण यह एक प्रकार से उनकी 
पा मानों जाने लगी पार हिंद कवियां ने झपनी कविता में 
सलमानों की बातचीत प्रायः इसी सापा मे दी है। अतएय 
ध्य-काल में हिंदी भाएा दीन रूपों मे देख पड़ती है---प्रतभाषा 
विधो ऋार खड़ो थे।ज्नी ।! जैसे झारंभ-झाल को भाषा प्राकृत- 
पान घी, वैसे द्वो इस फाल की तथा इसके पोछे की भाषा 
र्ठेव-प्रधान हो गह। अर्थान लेसे साहित्य की भाषा की 
भा बढ़ाने के लिये झआगदि फाल में प्राहइुत शब्दों क्वा प्रयाग 
दा शा, दसे मध्य फाल में संस्कत शब्दों का प्रयाग हाने लगा 
मे यह दात्पय नही कि शब्दों फे प्राझुत रूपो का धामाव 
। गया। प्राऊृत के कुद शब्द इस फाल में भो दराचर 
युक्त होते रहे; जैसे लुझाल, सायर, गय, बसह, नाह, 
गायत झादि । 

उत्तर या बतंमान काज की साहित्य को रापा में पऋज- 


गण आर अबदी फा प्रचार घटता गया और गाड़ी थोलो का 
2 


देठ। का समस्त सी भाषा में लिस्‍्य ज्ञाता हैँ कफ्रार पथ 
पे बहुलठा से इसो में हो रहो है । 

फुछ सिस्श गया हैं उसकझा पिशेर रेद्प माहित्य 
। देलदाज़ में ते ऋद ठकू झदपी, मलनापा 


पट्टी दोज्ो अनेक स्थानिक भेदों क्रार इफेदों के साथ 


११० ग्ध-कुमुमावज्ी 


प्रचलित है; पर इस समय साधारय वेलचात की ० 
बोली हैं। इस सह्टी बोलो का इविद्वाम भो मे 
मनेरंजक है। 

यह्द भाषा सेरठ के चारो श्ार के प्रदेश में दौर 
है कर पहले यही तक इसकी प्रचार की सीमा दी, 
इसका बहुवे कम प्रचार घा। जब मुमलमात इस ईं 
बस गए और उन्होंने यहाँ अपना सत्य स्थापित करा 
तब उन्हें इस यात की दिया हुई कि यहाँवानों से धित * 
में थातचीत करें। दिल्लो में मुसलमानी शासन हैं 
दने के कारण उन्होंने मेरठ की भाषा सही बोजो की 
किया। अतए्व मुसलमान! के हट ( 5 फौजी बारे 
का व्यवदवार होने लगा, और जहाँ जहाँ सुमपपार 
गप, इस भाषा को अपने साथ छोते गए। कमा है 
झरयी छीर फारसी फे शब्द घुसने ला।. पर प्रात्म रे 
उनकी सुग्मया से प्रदण करती और अपना रुप दो मे 
का, व मथेतति बदल गई और गुसख्मातों ने शर्ते हे 
५. पैया भरी के शब्दों की ही उनके शुद्ध रू मे है 


..। भददी कर दो, बन्फि उसके व्याकरण परमी के 


शरवी का पुद चद्ाना आरभ कर रिया *# 
भकावा में इसके दे। रूप दे गए, एक ता दिंदी हीं का्त 
र्द्दा, धर 


2. ९ दूसरा कदू* नाम से प्रसिद्ध हुआ | दोनों के प्र 
हद का ऋदण करके, पर व्याकरण का सघटन लि 
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श्य्र्‌ गद्य-कुसुमावलों 
लेगी है। पूर्वकाल में खड़ी शोली केयत बोलचात 
थी। मुप्ललमानों ने इसे ओगोकार किया और हार 
उन्हीं ने इसको साहित्यिक भाषा यनाने का गौसे मी प 
खड़ी बोली का सबसे पहला कवि अझमोर खुसगे है 
जन्म सं० १३१२ में और र्यु संबत्‌ १३८१ में है 
अमीर खुसरो ने मसलवरी ख़िशु-नाम में, जिसमें एुयटई 
तान अल्लाउद्दोन खिनझी फं पुत्र ख़िजसां और देश हे 
प्रेम का वर्शन है, दिदो भाषा के विषय में जो कूठ रे" 
बह उल्लेस के याग्य है। वे लिखते ई-- छ 
“मे भूल में घा, पर झच्छी तरह सोचने पर हि 
फाससों से कम नहीं ज्ञात हुई। अखोी के पिए. 
प्रल्येक भाषा की मीर और सववों में मुख्य है, से (#ए 
हैक भगर ) और रूम की प्रचलित भाषाएँ समभरें पर झ् 
६ कम मालूम हुई । अरबी अपनी दोलो में दूसरों * 
को नहीं मिलने देती, पर फाससी में यह कमी है हि” 
मेज के काम मे झाने योग्य नही दै। इस कार ति! 
शुद्ध है श्रार यह मिलो हुई दै, उसे प्राय और इसे शर हे 
सकते हैं। शरीर में सभी वस्तुओं का मेल हो मरी 
पर भ्राण में किसो का नहीं हो सकता । यमन के न 
दसे के भावी की डफ़मा देना झोमा नहीं देत। हो 
की... चंद ई जो अपने कोप में विसा मिलावट ह 


आर ने रहने पर मॉगकर पूँजी बनाना भी अच्छा है। 


4) 


ः्ए 


हिंदी भाषा का विकास १२ 


पा भी ध्ररवो के समान है; क्योंकि उसमें भी मिलावट 
/ स्थान नहीं है ॥? 

| खुसरो ने द्विंदी आर श्रस्वी-फास्सी शब्दों का प्रचार 
गले लबा हिंदूमुसलमानों में परम्पर भाव-विनिसय में 
दैयता पहुँचाने फे 5दूंश से खालिकृतारी नाम का एक काप 
में बनाया था। कद्दते थे कि इस काप की लाखों प्रतियां 
खाकर तथा ऊँटों पर लदवाफर सारे देश में बाँटों गई 
6 श्रतणव अमीर खुसरों सपड़ी बोली के श्रादि-कवि ही 
ईं, बरन्‌ उन्होंने हिंदी तथा फारसी-प्ररवी में पररपर 
दान-प्रदान में भी अपने मग्सक सद्दायता पहुँचाई थी 

फरिम की १४ वीं शताब्दी फी खड़ी चोली की कविता फा 


पूना खुसरण की कविता में भ्रधिकता से मिलता ई; जैसे-- 
ट्ट्टी तोड़ क॑ घर में आया। 
अगरतन बर्तन सव सरकाया ॥ 
खा गया, पी गया, दे गया बुत्ता । 
एससखि ! साजन,ना सख्तरि कुत्ता ॥ 
स्याम शरन की दे एक नारी। 
| माथे ऊपर लागे प्यारी ॥ 
जा मानुस इस श्ररथ को खेत । 
कुत्ते की वह बोली बोल ॥ 
.. हिंदू कवियों ने भी अपनी कविता में इस खड़ी बोलो फा 
रा किया है। प्राय; सुसल्षमानों की ब्रातचीत वे खड़ी 


| 


लतः 


ञे 
! 70% 


१२४ गय-कुसुमावनी " 
योलो में सिपते थे । मूपय ने शिवात्रावनो में अरे 
में इस भाषा का प्रयोग किया है। उसमें से कई 
नीचे दिए जावे हँ-- 
(१) झय फर्दां पानी सुकुर्तों में पाती ई ॥ 
(२) खुदा को कमम साई दै। 
(३) प्रफतलखान को जिस्होंने मैदान मार) 
लल्ित-किशोरी को एक कविता का इदाइरय 
जंगल में हम रहते हैं, दिल बस्ती से । 
मानुस गंध न भावी दै, शग मरकद सा चुद 
चाक गरेवाँ करक्के दम दम भें मरना प्रा 
कलित-किशोरी इश्क रैन दिन ये सत्र खेत सेहत 
अतएव यह सिद्ध है कि खड़ी बेलो की प्रचार 
शताब्दो में झवश्य था, पर साद्दित्य में ३' 
अादर नहीं था। शभट्टारद्दी शताब्दी में ः 
की रचना झारंभ हुई श्रौर इसकी लिये सड्गी 
प्रदेण को गई । पर इससे यद्द मानना कि ३६ 
पर दिंदी ( खड़ी बोलो ) की रचना हुई, ठीर न 
पंडित चद्रधर गुलेरी ने लिया है---“सड़ी बेतों 
बाज़ा या रेखता या वर्तमान द्विंदी के आरभ कील 
पद् का देखकर यही जान पड़ता है कि उर्दू स्थनो 
_ भरवो तत्समें या तड़वों को निकालकर सर्स्धव 
तत्सम और तद्व रखने से द्विंदी बना लो गई है! 
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१२६ गर्य-कुसुमावती 


इस सड्ठी थाली रूप का इतना मदर हु राशि 
बेर इसके जिये दमे उनका उपकार मासना चाह! 
इनका यह कहना कि 'उर “एकता में फामो, बातो 
या सठयों को निकालकर संस्हत या दिंदी के री 2 
ग्खगे से दिदी शना ली गई! ठोक रा रै। 
ता हूँ का आदि-करि गुदस्मद केठीं सालों जहा है। 
३६३७ में गोलऊकंड के बादशाद सेततान झा 
पर हसका पुत्र मुदस्मद कूती कुठुबगाद गद्ठ का दै।। 
हिंदी का खड़ा बेतीयाला रुप इसमें सा्दिता # १७७४ 
के झारभ में अयाव अर के श्रादिश्की से कर्ध ४ 
बड़ ये मिलता दै। ठसलियें यद कदतों है 4८ 


५ पक हे शी 
कई के आायार वर दिदी का खद्ा बातों ६४39, 
2 वॉर 


मुदम्मद कता के ऋ सौयी पढे से 
ऋख्यमयी भाषा का श्रमार पे चुरा था 
कहो छविका में भों अडमाया के रवि 
अर और निमधमाय प्रयाग दावा था. पी 
से इस काश्य-मादा ऋ शब्दों सा ना दी द्भूर 
कई बात का धश्व और फॉरस की बरगद ड 
इटझ सऱव हुप 4 दिवा। झटटव ५४ कह 
है हि इरो वाहब में दिस की दिमाग 9, हा ४ 
हरेक अटबर ह हे हुए ऋ घावार रा हु 


५, अभय 





बिदा बह व खबर 4 भी *ी 
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श्र्८ गद्य-कुमुमाबनी 
सदक्ष मिश्र में यह बात नहीं है। इंशा उश्वाह्या शो 
में शुद्ध तप शब्दों का प्रयोग है। उसको भाया एप 
सुंदर ई, पर वाक्यों की रचना कदू' ढंग की है। 
कद लोग इसे द्विंदी का नमूना न मानकर आई 
जमूना मानते हैं। सारशि यह क्रि ययापि कोर्ट हैं 
कालेज के अधिकारियों, विरोप कर ढाकटर गिनकिंट है| 
सें द्विदी गध का प्रचार बढ़ा और उसका भावी गर्ग? 
गया सुब्यवस्थित द। गया, पर लल्वूजीलाले इयफे है 
नद्दी थे। जिस प्रकार सुमलमानों की कपा मै हित ( 
बोलो ) का प्रचार और प्रसार यहा, उसी प्रकार है 
दैया से दिंदी गद का रूप परिमा्जित और र्विए हर 
के साहित्य में एक नया युग उपस्थित करने का गुर 
भैयवा प्रधान कार हुआ । 

पते यद बात कह चुके £ कि कह मा हि 
विमाषा थी। इसका जन्म दिंदी से झा पैरा हर 
वास करेके यडे वालित दावित हुई » पर जब यह गिल 
हरे, इसमें अपने दस पर स्व होने की शक्ि आस 
अुसअ्मानों के लाइल्‍्यर से यह अपने मूठ रूप हो यु 
अपने पृद्ठपोफकों को हो सब कख समकफने लग राई, दीं ५ 
व अव्रना प्रात करने का दयोग किया। परदीट 
 ल साध की थी। कलने द्धिदो से जद द६०, 
7 । स्का झेने में हो ऋदनी सखर्दता समकोक रा 
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१३१ गद्य-कुसुमायतों ! 
झधिकरण कारक फी उिभक्ति के स्थान में भी दा 
का प्रयाग द्वाता है; जैसे, दर-मसल, दस्शगीश। 
करी दर फ स्थान में झर्थी प्रत्यय 'फिंता का भी शी 
है, मैसे, फिल हाल, फिल हकीकत | 

(४) दिंदी और आर की सबसे क्‍्रविक विदिशा 
विन्यास में देख पड़ती है। दिंदी के बाय में 7 
क्रम इस प्रकार हाता है कि पहले कर्भा, कि डे 
में किया दवाती |, वर 5 की प्रदचि बह ही कु 
द्ग क्रम में डजट फेर हो। हु में कमी ४ 

बढ़के भी रख दो जाती है, रेस रात ई4/ 
से ऋड़कर “आना गाजा ईदर का / कहते है। 
यह ने कडकर कि 'डसल एक सौकर से पद व 
कफ नौकर से इसने पृदा! 

नीच दम उदाहरण के लिय कर * री 
अंश इदुत करते हैं, जिरासे ऊपर लिखों बागी वह 
से समन में था जार्यरी 

क सब निहाडी के पालिय दसित 7ह हा 

# का है, जिस धाएसर अडते "ै, भर ही ४४४ 
"मजे हट 7 कहर वार हर दुरज दाह 
५ बकरा कप हर गाज देग्गन को दित' हद” 
अक समर दिल ता ह्रबाव 
रे है एक तक कं में ीएदुटव बाद 
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१३६ गध-कुसुनावत्री 
हा 

आवश्यकतामुसार उनके रहन-्मइन मासर्तीबर 
बर्तन दी चला जो सामानिक जीरन पद ड़ 
रहा |. शव उसका रूप दी बदल गया का! 
भरा उपम्यित हुए... नई आवश्यकताओं से सच ६ 
के उपाय निकाले। जब किसी चीज का घाएत 
दवश्यित द्वोती ईै तब मम्ति*र का उस कटिनता की 
के लिये कष्ट देता पढ़ता है. श्से पार मा्मावि 
बरिविर्न फे साथ ही साथ मस्तिष्कारार्ति को णि 
लगा । सामाजिक जौवस फे परिश्तेन का दमा 
बम्पां से संम्यावश्या को प्राप्त दोनों दे, क्री शो 
लिइ जीसन का दिकास, विल्तार सैर उतरी शहु 
गई स्थी सयों गम्यता देजी का शाखा रात ५४ 
जड़ा पादओ अ्सम्यता या ज्गलोपन ही में मय * 
में बहा हस्दे सब्यवायबेक रइना पद भोले ही. 
वरया सामाशिक जीयन में उस स्थिति को से दशा 

अपने सुख और पैन के साथ साथ दर 
अभधिरू।ा! का भी शान हा जाता 4 आदगे प्घा 
सिपफम मनुब्य का यद व्यिर सिद्धांत डी हर है 








शशिसी छाप क ऋरने का साविकार मुक्त रक्त ; 
मी है।! झोफ इस दस सिर्दाति पर हे रखी 
शक अहुण की झावस्पकदा से रे जा।। 
में जिकय दी अर पाया जता 5 
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शक गदय-कुसुमावतों 
निवई 
परवा भै * 


झारंभिक जीय समान दी थे पर सबने एक मो 27 
प्रादतिक शिथिति के अनुकूल जिसकी जिस 
पिशेष प्रयृतति रही उस पर उसी की उत्तेगनॉफा४ 
पड़ा। श्वेत में प्रकृति देवी से जैसा कार्य्य देश: * 
भी दिया । जिसने जिस प्रययत से कार्य्य विया 
कपयय की पुष्टि और ब्रद्धि हुई। जिसने कृत कलाई ; 
बढ़ झानत दशा में ही रद गया। यहों कण मै ) 
विक्षिक्नता और विखित्रता का बैज्ञासिकों ने नि्धालि ४3 
खाक यही श्रकशा साहित्य-रथी उसजता में सागतिर 
की दडानी है। देश वीविंश शरीर की दिये 
बाय ववभूर्ता के कार्यरओ प्रकाश, बायू ततही हीं 8३ 
वर सिल्र ई बसे डी समाज के मशिन्‍्क का शत 
हाडिन्य को अनुकूल पर अवदवित है. बल ही पे 
विशास और यू द्ध का मुरय साधन साहितय 

सामरिक मब्लिटम अयन पावन के निवेश व 
लिक्ाजहर समाज का टीफण है दसा के मे वा न 
द्रत िती ही 
ही हें 


रण 


नाम साडिलक £ै। 

के माहहटथ झा इम इसे 
कई 

सा्म्फिक उम्ड वा सटूवर 

2 अं इहडा वर्विल्य, दिखा व 

उक ७ १३४ कब 9 

अ। 


हरा वड डिक, 
अप अर्तीत्त 


बन बन डँ 


| दस अर साला ही 
अत. हूुन कुष्कआर गडिद हपता हरी द्र्ि 4 


समाज आर साहित्य १३८ 


ऐल्य को देखकर हम यह रप्ट बसा सकते है कि उसकी 
गजिर श्बस्था कैसी है, वह सभ्यता को सोढ़ी फे किस 
'तक चट़ सकी है। साहित्य का भुस्य उद्दे श्य विचारों के 
नि ठघा घटनाओं की स्एति फो सेरक्षित सना है । पहले 
म अदभुत बातों के देखने से भे| मनाविकार उत्पन्न होते 
हमें पाणी द्वारा प्रदर्शित फरने की स्फृति' होती है। धीरे 
| यद्धों के वर्शन अद्भुत घटनाओं के उल्लेख शऔर कर्मकॉड 
(विधानें तथा नियमों के निर्धारण में वाणी का विशेष स्थायी 


ह भे॑ उपयोग होने लगता मै । इस प्रफार वह सामाजिक 

का एक प्रधान श्ग हो जाती है; एक विचार का 
ः पढ़कर दूसरे वियार उत्पन्न होते है। इस प्रकार 
_पिरों को एक श्खला बेघ जाती है जिससे साहित्य के 
/गिप विशेष झोगों को सृष्टि द्वोती है. मस्तिष्क को क्रियमाण 
ने तथा उसके विकास झऔर बूद्धि से संद्दायवा पहुँचाने फे 
/प साहित्य रूपी भोजन की भ्यश्यकता होती है। जिस 


कार का यह भोजन दांगा बैस्तो ही मस्तिष्क की स्थिति होगी, 
/ ते शरीर की स्थिति और बृद्धि यो लिये अनुकूल घाहार की 
। "ना दवोती है उसो प्रकार गस्तिप्क के पिकास फे लिये 
गाहित्य का प्रयाजन होता है। महुष्य के विचारों में 
भारविक अवस्था का बहुत भारी प्रभाव पड़ता है। शीव- 
पान देशों में क्पने के। जोवित रखने के लिये निरंतर 


परिश्रम करने रहो आवश्यकता रहती ह। ऐसे देशों में 







१४० गय-कुमुमावनी 
रदनेवाले मनुष्यों! का सारा समय अपनी रखा क हरे 
से।चने और उन्हीं का झवलेचन करने में वीत जावा है। ६ 
एवं क्रम क्रम से उन्हें सांसारिक बातों से झयरिक मर 
जाती है और वे अपने जौबन करा उद्देश्य मांवाफि ने 
प्राप्त करना द्वी मानने लगने हैं। जहां इस प्रति # 
है वहाँ श्रानत्य का प्रावल्य होता है। जब प्रहवि ेह 
पीने, पहनने, श्रोद्ने का सब सामान प्रस्तुत कर कि! 
फिर उसकी चिंता ही कहां रह जातो है। भाख रे 
प्रकृति देवी का प्रिय और प्रकाड क्रोड़ा-क्षेत्र समकता कर 
यहाँ सब ऋतुग्रे। का आवागमन होता रहता है! ही 
यहाँ प्रचुरता है। भूमि भो इतनी उरी है मि रा! 
साध पदार्थ यहां उत्पन्न हो सकते है। फिर छरी 
यहां के निवासी कैसे कर सते हैं ? इस अदस्या में ० 
ससारिर थातों से सन इत्कर जीव, औजात्मा प्र परण' 
को झ्लार लग ज्ञाता है अथवा विज्ञास-प्रियता में हर 
इैट्रियों। का शिक्रार बन बैठना है। यही मुख्य काए 
पद का साद्वित्य घार्मिक विचारों या शूंगाररस के का 
>प हुआ है। अस्तु, जो कु मैंने श्र तक सिविल 
२३४ दे स्पष्ट सिद्ध होता है कि समुष्य को मं मार 
| त्रिकास में साइित्य का प्रधान योग रहता *ै 2 
कक समार के इतिदास की ओर हम ध्यान देंगे ॥ 
4 भत्ती भाँति विदित डोला है कि सोदित 


है 


समाज और साहित्य श्श्‌ 


दी को सामाजिक स्थिति सें कैसा परिवतेन कर दिया 
पश्चात्य देशों में एक समय घमरमम-संदंधी शक्ति पाप 


के हाथ में झागईथघो। साध्यमिक्त 
काज् में इस शक्ति का बड़ा दुरुपयोग 


शव 


सादिस्य चर 


कि 5. 
जनता अओज-+ >+>---+>«>>> 


समाज न है 
होने लगा । अझतएवं उच पुनरुत्णान ने 
५ काल का सूत्रपाव किया आर युरापीय मस्दिष्क 
वा देवी को प्राराघना में रत हुआ तय पहला काम जा 
ने क्षिया वह धर्म प्ले विरुद्ध विद्रोह सड़ा करना था 
कप 


परिशाम यह हुआ कि युरापीय कार्चक्तेच्र से धर्म का 


हैदा कार व्यक्तिगद रवातंत्रय फो लालसा बट्टो। 
॥ का नहीं जानवा कि फ्रौस को राज्यक्रांति फा सृप्रपात 


घर 


पटेयर फे हर से सिया झौर हटलो फे पुदण- 
च्क्े 


टः 
दा 
दर 
| 


सप बोज मेजनो के लेगा मे देया। भारतई में भा 
हेल्प का प्रभाई इसको अवम्घा पर कम नहीं पड़ा 

है हे शाहतिक प्रसस्था के कारण सांसारिक दिंदा मे 
जी का अधिक न प्रया उसका विरेपन ध्यान धर्स को 
पि रहा। हु जब उसमें झष्यवन्पा कार झनोदि पो 
डे हुई, नए विचारों, नई संस्थाओं को दृष्टि हुए । दीप 
ऐर भार समाज्ञ का प्राइत्य और प्रचार ऐसी ही स्पिति के 
पिहुभा। इसलाम और हिंद धर्म जब परन्पर पहोसी 
“देव दोजों में मे कृर-मण्टूफता का भाई निमानने फे लिए 


प्रोड+ज 


४ नानक झादे क्य प्रादुर्मान छुछा। कझतः यह रपट 


१६६ गय-कुसुमावत्तो 
हुए, पर उन्हेने जयचेंद के घर जाकर दमहार 
स्वीकार नहीं फिया । जयचंद ने अपनो कया. +* 
ख्यंबर भी इसो समय रचा । संयोगिदां की 
सामबंशो राजा मुकुंददेव की कन्या घी कसोएर 
संयागिता से बिना एक दूसरे को देखे एक दूसो है 
हो पर अ्रांवरिक प्रेम दे। सया था, पर हिस 
यश् में नहीं गया । जयचंद ने जब यह देसा हि गा 
ता श्रा गए पर एब्थीराज नहीं झाया,वव उसे पहल 
आर उसने प्ृश्वीगाज की एक खर्मूर्ति पता 
एगबा दी । ऐसा करने से उसका आशव यह हक 
था ऊि यथप्रि पृथ्वीराज नहों आया, पर उसकी शी 
कि यद्र झाकर इस यज्ञ के समय द्वारपाते का इ 
निदान जब खबबर का समय आया तेद तय 
अयमाल सेकर निकली । सत्र राजाओं को देसों दे 
भ्रैव में आकार ्स्वीराज़ की सूर्ति के गले में मजाए! 
हर इस प्रकार अपने गाढ़ तथा सूट प्रेम का पूर्स पीर 
हद जेयभंद का बहूत युरी खगी | इसते कह 
के लिए पलेक उद्योग किए पर जब गे 
ल्मम का उसने गंगा के किनारे एक गई 
घपहर अषणर के. दिया। इधर प्ृध्वीरात #ई ५ 
6 कर विर्घचस कर दिया... है मे 
“देव शुषा दब उसने दिपरार *ै। 


पा मे 





हक! उत्तर 


डै 


चंद बरदाई १६७ 


हैयारो को । प्रकट रूप में से। चंद घरदाई झाया, पर 
'तव में पृथ्वीराज अपनी सामंत-संडलो सद्धित पहुँच गया। 
दान किसी प्रकार जयचंद का यद्द बृत्तांत प्रकट हो गया 
२ उसने चंद का डेरा घेर लिया । चस, फिर क्या घा, युद्ध 
डू गया। इधर लड़ाई हो रही थी, उधर एथघ्वीराज 
पा हुआ फन्नाज की सैर कर रहा घा। घूमते घूमते बह 
प्री महज्ञ के नीचे जा पहुँचा जहाँ संचागिता कैद घी। दोनों 
अ्रंख्ते' चार होते ही परस्पर मिलने की इच्छा प्रबज्ञ हा उठो । 
सियें को सहायता से दानों का मिल्लाप हुआ आऔर वहीं 
पर्व विवाह करफे देने ने सदा के लिए झपना संयंध 
डू लिया। इसके पअनंतर पृथ्वीराज अपनी सेना से झा 
ता। सामंतें ने सुस-छवि देखकर सामला समक लिया 
र उसे चहुत कुछ घिक्ष्कारा कि वह अकेला ही क्यों चला 
पा और झपनोी नव-विवाहिता दुलहिन को क्‍यों नहीं साथ 
'या। इस पर लब्जित हो पृथ्वीराज पुन: संयागिता के 
से गया ओर उसे अपने घोड़े पर चटा अपनी सेना में ले 
था। बस, फ़िर क्‍या था, संयागिता का इस प्रकार हरी 
नकर पंग-सेना चारों प्लार से उमड़ आई झोर बड़े भया- 
के युद्ध का श्रोगशेश हुआ । निदान युद्ध होता जाता घा और 
खोराज धोरे धीरे दिल्लो को झेर बढ़ता जाता घा। बहुत 
 सामंत मारे गए, सेना की बड़ी हानि हुई, पर झंत में पस्ची- 
जे भपनो राज्यसोसा सें जा पहुँचा और जयचंद ने हार 


श्द्द८ गद्य-कुसुमावलो 


मानी । इसके बअर्न॑तर उसने बहुत कुछ ददेत मेतकर कि 
में ही पश्यीराज और संयेगिता का विधिवत विवाइ करा दिया! 
प्रव ते पृथ्वीराज फो राज-काज सब भूल गया, फैन. 
गिता के दी ध्यान और रस-विलास में उसका सारा 
यीतसे लगा । इस युद्ध में दो व का हाम दी चुका शा 
ज्ञो कुछ बचा बचाया था उसे इस रास-रंग में मद कर शिया: 
यह भ्रवसर उपयुक्त जान शद्दावुद्दोन चढ़ आया। घड़ो यहीं 
लड़ाई हुई, पर झंत में पस्वीराज द्वारा और बंदी हो गया। 
कुछ फाल फे पीछे चद भी पृश्वीराज़ के पास गतगी पर ॒ 
गया श्रार यहां दोनें एफ दुसरे के दांव से स्वधाम के 
पधारें । शद्दाबुद्दीन और प्रस्बीराज का बैर पुरना प्रा 
इसका वरारंभ दस प्रकार हुश्ला घा। शहायुद्दीन एक नम 
औवना सुंदरी पर भ्रामक्त था जे उस नहीं बादती थी) 
यद हुसेनशाद पर भासक्त थी , शह्दायुद्दीन के उस बुरी ४४ 
हुसेनशाइ को यटत दिक करने पर थे दोना भागशर 40248 
गाज़ की शरश चते झआए। उस समय तक दिंदुया * 
इतनी बीरता और इसना आाविश्य-धर्सा यर्समान था हि रे 
शग्थांगत के खाय विश्वासघाव न करके सदा उताकी रक्षा 
ये। जय शद्दावुद्दीन को यद्द क्षात दुआ सब्र उसने पृ्धागत 
की कदला भेजा कि तुम उस स्त्री और उसफ प्रमो है भ्े 
देश मे निकाल दा। पृथ्वोराज़ ने उत्तर भेजा कि शरद 
की रहा करना छत्रियों का घर्मे है; उन्हें निकालना ते दर रे 


है ् 
हद घरदा श्द्द्ड 


इन रखता करूँगा । बस, अप दया था, शहा- 





है समझदा नहीं रखता, यह मंघथ ६८ 
त्लप्न्ल्से+े हों सिसन-ा 
“४राया से पिन्नच 


:ए कि पृस्वोगाज़रासा इतिहास गही 


रे 

को छत कक बढ * दे मु मधु 5 
कह एक सुंदर काब्यप्रंथ है प्र उसकी रूब बातों में 
डिशामिक्न नम्य से 200» 


हे 


करे चंद मे कझपने रासे के आदि पर्व से छापने रे के 
पृ 





घना सह संस 


| 


री 
* 
7 
7] 


धंदे इसे कलित्ति भासगो। 
नस साधन्म सेसार साझो 
भारतो व्यास भारत्य भाख्यों+ 


जिसे उत्त स्यस्या 
जन उत्त पारध्य सारध्य सालया 


हे 


था 
5 
थ््य 
| 


4, 


३७० गद्य-छुसुमावली 


चव॑ सुक्खदेवे॑ परीसत्त पारय। 
जिन! उद्धस्रौँ सत्य कुर्वस राय॑ ॥ 
नर रूप पंचम्म श्रोहर्य सार! 
ने राय ऊंठ दिने पद्ध द्वार॥ 
छर्ट कालिदास सुमापा सुबद । 
जिन बागवानों सुत्रानी सुबद्व॥ 
किया कालिका मुक््ख वास सुमुद्धं। 
जिन सेत.यंध्याति मोाज-प्रब॑र्ध ॥ 
सतत डंडमालों.. उलालों कव्रित्त। 
जिनमे बुद्धि तारंग गंगा सरिता" 
जयदवश्रट्र क्री फबियरायं। 
जिनसे कंबल कित्ति मोत्िंद गायें॥ 
गुर सब्य कब्बी सह चंद कत्यों। 
जिम दर्मिय॑ देबि सा श्रंग इत्यो॥ं 
फयी किक्ति क्रिक्ति उकत्तो सुदिकरी। 
लिने की उचिष्टी कवि चंद भरसी ॥ 
५ शा प्रकार कब्ि चंद अपनी दोनता दिखाता हु कै! 
है कि मेरे पूर्व जो ऋषि-युर हो गए है इन्हीं की हि 
में पुत कंद्दता हूँ। बड़े पुन कहता ईं-- 
कई लगि खबुदा बग्नव्रो, 
करिन-दास कब्रि चंद , 


्] 


चंद वरदाई १७९ 
उन कह्दिते जा उच्चरो, 
से बकहों फरि छंद ॥ 
भागे चलकर कवि अपने काव्य के विषय में यह 


वा है-- 


थासा महाींव फव्यी । 

नव नव कित्तोय संग्रह प्रंध॑ ॥ 
सागर सरिस तरंगो । 

चाहथ्ययं॑ उक्तिय॑ चलय॑ ॥ 


फाब्य समुद्र कवि चंद कृत, 

मुगति समप्पन ग्यान |! 
राजनीत्ति वेहिय सुफल, 

पार उतारन यान्र ॥५ 
छंद प्रदेध कवित्त ज़ति, 

साटक गाह दुष्ध्घ ॥ 
लहु गुरु मंडित स्ंडियहि, 

पिंगल अमर भरध्य 7 
अति ढंक्यो न उघार, 

सलिल जिमि सिव्चि सिवालह । 
परन चरन सोमंत्, 

हार चतुरंग विसालह ॥ 


श्जर्‌ गय-छुसुमावत्री 
बिमल अमल यानी विसाल, 
बयन बानी बर अत्नन | 
उत्तिन बयन विनोद, 
मेद श्रोवत मन इन ॥ 


युव झयुत जुक्ति त्रिचार त्रिधि, 
बयन छंद छुट्यो न॑ कद। 
घदि यदूढ़ि मति काइ पड़, 
सै चंद देस दिश्जा न बह ॥ , 


उक्तिघर्मविशातस्य राजनीति नव रसे। 
प्रटभाषापुराण॑ च कुरान कथित मया॥ 


सब्र चंद अपने पथ की काब्य-संस्या यों बतावा हैं 


सत सद्दख नप्र सिप्र सरस, 
सकते आदि सुनि दिध्य । 
बट बढ़ मत काऊ पा, 
मेाद्धि दुसन ने थसिष्य । 
अपने म्रद्ाऊाठय का सारांश चद एक टखाने 
प्रकार देता ई-- 


दानय कुज छत्वोय, नाम देंढा रयस यर) 
तिद्वि मु जात प्रथिराज, सूर सामंत पझस्ति मर ४ 


श्ज्रे 


कम ! 


जप 


सदाव 


दाह 
रच 


सेजोगि भागि अन । 


जज 


चरदाई 
च्जू 


दा 


चद 
श्स्क् 


चंद, रूप 
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इरप्ना 
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ना ््ं 
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राज 
अक 


श्ण्ष् गद्य-कुमुमावन्ती 


दद्दति धुत्र कवि चंद, 

म्घूरः +पुंदरा! “मुचाने! 
«४ अत्द? “बल्द! “बलिमठ! 

कविय * केंद्रि/ बष्पान ॥ 
“बोरचंद? “अवयूना!? 

दमम नंदन “गुनराज! + 
अप्प ऋष्प ऋम जाग, 

बुद्धि मिन भिन फरि काज ॥| 
जल्देन जिदाज गुनसाज कवि, 

चंद छंद साथर तिरम | 
आपी सुद्दित रासो सरस, 

अल्यौ अप्प रक़्नन सरन ॥ 


यद पिदित नहीं है कि किस रत्रो से कौन सकते है 
और 'जहइ! का छो्कर श्रस्य किसी के विश मैं मी! 
शात नहीं। जत्ह! के विषय ने तोन सूचनाएँ रामो में मिं। 
है जो इस प्रकार ईैं-- 


( १ ) एथ्वीराज के पुत्र का साम रैयसी था! 
की "दिश्ली-यरगेन-प्रत्ताय”” में शैशासी की बालकरोड़ा की * 
है। यहीं पर उन सामत-पुत्रों के नाम मी दिए दे गे 
दुमार के संग खेल-कूद में सम्मिलित रइते थे। बा 
में लल्दु के विषय में यह लिखा ट्रै-- 


श्ज्श 
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श्७द्‌ गद्य-कुसुमावत्ती 
उन्होंने अपने पु को एफ पत्र लिसा घा, जिसमें हज 
दो थी कि श्री इजूर समर में मारे गए और उसके है 
रिप्रीकेसजी भी बैकुंठ को पथारे हैं, रिपीकेमजी उन चार लो 
में से है जा दिप्लो से मेर संग दर्देज में आराए थे इसलिये छर 
बंगज़ों की स्रातिसी रसना।.. “मे पाद्ये मारा च्याये गये र 
मना यी पात्रों राप जा । ई सारा जीव का चकर ई डा 
घासु कंदी दरामपोर नीवेगा ?”! यद पत्र माव झुर | 
मनेद विक्रम सकय्‌ ११५४७ (बि० से७ १२४८ का दिसा है! 
यद्द पत्र परवाने के सगान माना जाता घा, दसतियें कर पा 
पुरादा दो गया तब्र सपा १७५१ में उंदबपुर के 
जयमिद्द ले इसे पुनः लिसकर अपनी सद्दी कर दी। नए 
में झपर लिखे वाक्‍्यें को उद्घूत फरके यद तिसा ईं” 
लष्या है। जो देखेस सवाकरः देवादों वो थे श्रगी रत डा 
स्थामपोर द्वा।” अतप्व यह स्पष्ट है कि हद दीते डे 
पिक्तौर का दिया गया था शरीर वहाँ उसको प्रति रत है 
थो। कहा जावा दे झि मेतराड राग्य का राजारा 428 
बंग ननन्‍द् स हा प्रारंम द्वाता ४ 

(३ ) तीसरा उल्लेख ज्ञाड का उस समय डक 
आतिम खड़ाई दी घुझी दे दौर इस्यौराज शहावुरीनर्क धं 
दो गए है।. श्रपम सखा हथा गाज़ा के पकड़ जाने क 
का बदा दु सम हुआ , उससे अपने राता के पाल मे 
डानी.. इसकी म्प्रों ने डसे बदत सम्माया, पर व 
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ह्ज्प गश-हुसुगावजी 


आरि अंत लगि शत्त गन, अधि सुनी गुनगत। 
पुस्तक नत्दग दृश्य है, चलि गतन नूप कात ॥ 


राजा रैएसी-समय' में लिया रि-- है 
प्रथम ब्रेंद उद्धार, बभ मंथदगन किल्लो। 
बुतिय बीर बाराद, धरगि बडी जा लिंक. 
कीमारक नभरस, धरम उसयरि सुर गण. ४ 
कूरस सर नरंस, दिद हद चंद्र रहिवय ॥ 


रपुनाथ चरित हगु्सत हुवे, 
मूत्र मोह उद्धरित्र निम। 
प्रध्चिराव खूगस करि चंव हि।, 
मंद मंद दतिया इमआ 
इस बक्वाँ हों धपढ्ट ? हि विश कहर काटी 4 
रचायता वन हू झापुह काम ' उतर पु ने प्रशा 
किया. हे प्रकाश हिंती $ 
५; कडव को खद पूरा नी भा हक 
दामन वहा के ब्रमंवर सका वर्ग धार रह न 


की इक मे अधयरणपत अर बयां यथा थाई 2 न 
ही इहए 


ज कझपनते निण का वाएए हाफ दा, पर शाद 
ड पा श्र 


कक & ही इस्ट इध्धाओ थे धरा डहिडबाब ही तं, डर 
शा ० कु है 
है ७४ _8 #ऋ औअ१॥ ऋ & जाप है प्राविटा 


के आन हक छत का डिलस खुल ताहय विटुनी दि व 


कुदक 


22520 
हझऱ दिशा मरगर, बाप मी कई 
दिए इसने. चतोष, हुए दे सिर ने (६ 
बलि शानस पक दाग, झजि उस बागत 
क्यो अर डह् बज, हट झटा मत ही 
दिए गुसध्य शो साइशी, मनु नदिव तम | 
हिरी नरिद कवि चंद कि, भय घगएा हें ढ् 


सूत्यु पर प्ृल्वीराज़ का दहत हां हुए 


कइता 


परईी.. समरीजराई दी इॉटॉक 
_ती मर कच्चा रियर बुराण 
हद बार था। सुर्धास साइत 
7 भव के भाग व हुर रात 


वन भीति विवाद 4. बार ते] 
विते बाहर ढ़ सिरिनाएर मीर्चीत 
हित आह बड़ा सुकटरी लिफ्4 


लिई अत मे हवाले टिल्यत 47, 


पैड की कह सह हचे धडी 
दिवस भी कै कब क थे हार है 
हैडए आज 4ह धध्रीरिल माई 
बहार, ऑन हुदा खादी 


श्र 


चने 


भसंद घरदाई 

मिनि दारि कमधउत साहाद फोया | 
जिन कंगुरा लेय हम्मौर दंस्या ॥ 
जिन बालि कन बालका पेन टाहगी । 


जिन गहरा पंग सेज्ाग लाया ॥ 


भमए राट राजा अनेऊे सुना व 


हमसे सेमरी राट साहाव हन्दा। 
उस दोन सासे पराक्रम्म सन्‍दी * 
सदे देव हरा पुद्दष्ष- बंधाए। 


समाए ॥ 


रामा 


3 
2. 
से ऋरना ह-... 


एकेफ भाष  इन्‍्नेक क्ात । 
सा मसुनय विदिव रासो जिबेक ; 
गुन अनेत सिद्धि पवादधिं अनेक ॥ 
छुर्न दान दियान सान वा 
कारक गेय दिया पिनान 


श्दश 


श्पर 


गद्य-कुसुमावली 


आातुरी भेद बचनद यिलास | 
गति गरम नरम रस हास रास ॥ 


गति साम दाम भर दंह भेंद। 
सत्र काम घाम तित्यान बेद ॥ 
बार्चत फरत्रित्त ह्ारंत गोप। 
यर विनय थरिद्धि युकूऋय सदेप॥ 


भ्रिधि सम्प्र सार रिन श्रददन सार। 
गति मान दास निरवान कार ॥ 
थे। बरन धरम फारन विय्रेष। 
रस भाव भेय विज्ञान नेंक्र॥ 


पौरान सकल कथ अ्रश्यथ माय । 
मारय्य अ्रथ्यववन्न ताय ॥ 
कि काव्य रस प्रांदा सरंगा। 
बधनिय छंद पुकूमे सुजंग । 
विश्वेक दान जिथार सार + 
गति बा दास रवि रंगे सार 
सब संपत कझता विधार ब्रेद। 
विस्थान थाने भराशासि मेंद। 
गया पव अग्य विग्यान मान 
आपमा जब मति झग बन क 
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रितु रस रसानि बेलास गत्ति। 
मंतन सुमन झामास झत्ति। 
मेगरन पहु सिति बिद्धार बिद्धि 
भझद दुष्ट देव उप्पाय सिट्ि । 
गंभन्ब कत्ता सेगोव.. रार 

पिगतलद्द भेद लघु शुरू प्रयार॥ 
पिता सात पति परिचरत भेय। 
राजंग राज राजंत जेय ।' 
परप्रशध्यान उद्धार सार । 
विध भगति विस्व तारज्ष पार / 
भाधुनह खेद हुये गये घिनाने। 
ग्रह गति सति जातिग्ग घान 

फलि सार सार चुम्तूफदि विचार । 
सेमरहि भूप रटासा सुधार ॥ 
पादद्दि सु ्रघ अमर ध्रम्म फास । 
निरमान सेत्प पावहि सुधाम ॥ 


पह बृत्तांत चंद आर उसके पुत्र जल्ह का दे... वास्दव 


* मा कपूर प्रंथ हिंदी में दूसरा महों इस मंध 
पर, जैसा कि लिखा जा चुका ए 
चहुत कुछ आजक्षप छुए हु। एहल 


हि 


चात यह ह कि बह मंथ बहुत पुराना है, यहाँ 
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श्षछ गद्य-कुसुमायली 

तक कि इसके पदले का कोई प्रंथ हिंदी में मिलता ही म्दी 
दूसरे इसका राजपृताने में बहुत कुछ प्रचार रद्द दै, यहाँ ते 
फि झनेक राग्यों का इतिहास इसो के झ्राथार पर यना है 
तिस पर यह काव्य प्रंथ है। भतएवं इसमें अत्युक्ति के 
दाना सम्भव दवी नदी, आवश्यक भी है। इस पक्‍्दः्य 
में जे लोग यह झाशा करते हैं कि चंद के मंध की हु 
केवल निरे इतिद्वास-प्रंथ की दृष्टि से जाँचे', ये भूल करने हैं 
निःमंदेद्द इसमें ऐतिद्वासिक याते' मरी पड़ी हैं पर यह इटि 
द्वास प्रथ नहीं है, यद एक मद्दाकाव्य ै.. भतएर इस ५ 
विचार करते समय दे।नां--इनिहास ध्रार काव्य--के लत्तगों पः 
ध्यान देकर तब इस पर अ्रपना मत प्रफारित करना चादिए 
इसके भ्रतिरिक्त इसकी आदि प्रति इसे प्राप नहीं है, मर र 
कमी प्राम द्वागे की श्राशा ही है । जो प्रतियाँ इस सम 
उपलब्ध | वे न जाने कितनी प्रतिलिपियों के बाद लिखी गई हैं 
जिन्दीने गोस्वामी तुलसीदासजी के रामचरितगानेस का 
देखा और उसकी प्रायोन प्रतियों को प्राथुनिक छपों प्रतियों 
से मिताया होगा इअन्‍्द्ोंने देखा ह्ोग" कि तुतमोदास ढ़ 
असत रामायश में और झ्ाजकल की छपो रामाय्ों में 
आकाय-पावात का प्रस्तर है। कंयत गार्ददों दी को पी 
बेन नहीं है, यरन खत्कों को यहाँ तक मसरमप् हुई दूँ डि 
सात के स्थान पर श्राठ कौड हो गए है। तब सुनसीदत 
सर्वमान्य, सर्व-प्रचलित और सर्वन्धमिद्ध पे 
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फी यह प्रवस्था हो सकती दे तब इसमें प्राश्यय दी क्‍या 
कि चंद क॑ महाकाव्य में भो क्षेफफ मर गए हें शोर बद हमें 
प्राज आदि रूप में प्राप्त न है । झाशा है कि समय पाफर 
पझ्रार प्रतियां फे मिलने पर इसका बहुत कुछ निर्य हो सके 
परंतु ज़ब उक्क यह न हा तव सके जो प्रतियाँ इस समय प्राप्त 
हैं उनके आधार पर इसकी जाच पड़ताल फरना प्र इसका 
रमसास्वादन करना कदापि ऋनुचित नहों है । 

सबसे बड़ा मारी प्राक्षेप इस प्रंथ पर यह लगाया ज्ञाता 
है क्लि इसमें जितने संवन्‌ दिए है, वे सब भूठे हैं। प्रथ्वी- 
राज़ का राजत-कात़ तोन झुझ्य घटनाओं के लिये प्रसिद्ध दे 
( १ ) प्थ्वोराज़ श्रार जवचंद का चुद, ( २) फालिजर के 
परमर्दिदेव की पराजय, आर ( ३ ) शहाबुद्दीन और पृष्वीराज 
का बुद्ध, जिसमें पृथ्वीराज बंदों बने और पंत में मारे गए। 
इस स्थान पर यह उचित होगा कि पृथ्वीराज, जयदंद, पर- 
मर्दिदेव और शहायुद्दोत का समय ठीक ठोक ज्ञान लिया जाय 
आर इस बात का निर्णय दानपत्रों तथा शिल्ालेखों से हो ते। 
अति उत्तम है; क्योंकि इनसे बट ऋर दूसरा काई विश्वास-दायक 
मार्ग इस बात के जानने का नहीं 

अब तक ऐसे चार दानपत्रों श्रार शिल्ालेखां का 
पता लगता है, जिन पर पृथ्वीराज का नाम पाया जाता 


है। इनका समय विक्रम संबत्‌ ६२२४ आर १२४४ के 
बीच का है । 


श्ष्द गय-कुसुमावली 


जयचंद के संबंध में १९ दानपत्रों का पता लगा हैं। 
इनमें से दे पर, जा विक्रम संबत्‌ १२२४ और १२२५ के हैं, 
इसे युवराज करके लिखा है। शेप २० पर “महाराजाधिराज 
जञयचंद” यद्दध नाम लिखा दै। इनका समय विक्रम संबर्‌ 
१२२६ से १२४३ फे बोच मे दे । 

कालिंजर में राजा परमर्दिदेव के, जिनको प्रथ्यीराज ने 
पराजित किया था, छः दान-पत्र श्रौर शिलालेख वर्चमान एैँ, 
जिनका समय विक्रम सेबत्‌ १२२३ से १२५८ तक है। इनमें 
से एक में, जे विक्रम संवत्‌ १२३८ का है, इथ्वीराज और 
परमर्दिदेव क॑ युद्ध का बर्गन है: 

शब्दाबुद्दीन मुहम्मद गोरी का समय फारसी इतिद्ासों से 
सिद्ध है आर उसके विपय में किसो का मतभेद नहीं है। मेजर 
खेर्दी 'तवकाने नासरी” के प्नुवाद के 9५६ प्रष्ठ में लिखते हैं 
कि ५८७ दिजरी ( सद ११८० ६० ) में उन सब प्रथकारों के 
झनुमार, जिनसे मैं उद्धृत कर रहा हूँ, वया झत्य ग्नेक मंथ- 
कारों फे अनुसार, मिनमे इस प्रंध का कर्त्ता भी सम्मिलित 
है, राय पिघारा फे साथ शहाउद्दोन मुद्दस्मद गारो का पहला 
युद्ध हुआ और उसक्ता दूसरा युद्ध, जिसमे राय पियौरा पराजित 
हुमा और मुसलमान लेखकों के श्रनुसार मारा गया, निस्मदेद 
दविजरी सब पर८८ (११८९ ई० ८ बि० से० १२४८) में झा 

ऊपर जिन संबतों का बर्शन किया गया है वे पैश्वी- 
राज, जयचंद और परमार्दिदेव के दानपत्नों तथा शिलालेखों 
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से लिए गए हैं और एक दूसरे को शुद्ध और प्राममयिक सिद्ध 
फरते 9ं। निदान, इस सदसे यह सिद्धांत निकलता हैं कि 
ध्थ्वीराज विक्रमीय तेरहवीं शठाच्दी फे प्रधमार्ड और ईसूवी 
पारहदी शताब्दी फे ट्विवीयार्द में बसान था और उसफा 
प्रेतिम युद्ध वि८ संबत्‌ १६४८ ( ६० ११८९ ) में हुआ । 

लिन शिलालेख झा ऊपर इल्तेस दे चुका दै उनके अति- 
रिक्त अषोराज प्रार सेमेश्वर के भी शिलालेस और दान-पत्र 
मिलते है जे! ऊपर दिए हुए सन-संबर्तो की प्रामाशिकता शार 
ऐविद्वासिक्र सत्यदा के! सिद्ध फरते हैं । 

भन्न हम रासे फे सन-रूवतें पर विचार करेंगे। चार 
डिल्न-मिन्‍न संबतों पर विचार फरने से यह स्पष्ट विदित दो 
जादगा कि घे झन्च इतिहासों में दिए हुए संबर्ता से फटा तक 
भिजवे हैं। चंद पृथ्वीराज फा सन्‍्मफाल संबद १९५५ में 
दिल्लो गोद ज्ाबा ११४३२ में, फल्नीज जाना ११५१ में इंशर 
गहघुहन के साथ युद्ध ११४८ में लिखा है। वदिररूाते 
पैसरी! में धतिम घुद्ध का सभय, किसमें प्रस्दौरत पराजिस 
ऐश धार बेदी दनाया गया, एय्८ हिजरी ( ईस४८ णि+ ) 
दिया हू! झय यदि १६४४८ में ६१४८ घदा दिया जाय से! 5६ 
परी बचता है। इसफे अमिरिकतः इन चार मिन्‍न मिन्‍न इप- 
के ररों एर पेघ्वारात के दय:क्रम का हम ध्यान करें दा यद सिद्ध 
शता हैं कि फधित घटनाएँ २६०४, ६२१६, १२७६ हार 


पेमें हुई, नक्ति १११५, १६६९, ११५१ सार २६५८ में, 


ज्त 


श्र गद्य-कुसुमावली 

दानों में 5-5१ वर्ष का अंतर था। अब यह बात स्वतः मिद् 
है कि चंद का रासे वास्तविक घटनाओं से पूरित मद्दाकान्य 
झै, जैसे कि उस काल के ऐतिद्ासिक काव्य प्रायः सत्र देशों मे 
मिलते हैं, और झत्र इसे क्ूठा सिद्ध करने का उद्योग केवत 
निरवथेक, निष्पयोजन तथा द्वेपपू्ण माना जायगा। पृथ्वीरात् 
और उसके साम॑ंतें का चरित्र इंग्लैंड के राजा प्रायः 
( फगए वैज्ञावएा छाते पांड 700७ते (0।९ ) से बहुत कुछ 
मिलता है। अस्तु, इसमें संदेह नहीं क्ि यद्द मंथ संद्ो 
भनुष्यों के द्वाथों में गया और सैकड़ों ने इसे लिसा है। इसमे 
यदि आज हमफ़े इसके पाठ में दे।प या कहीं कहीं गड़बड़ 
श्रथवा क्षेपक मिले, ते। इसमें भराश्वय ही क्‍या दे ! इससे 
इस मंथ के गु् और आदर में क्रिसी प्रकार की भ्वददेशना 
नहीं होनी चाहिए।. * 


( ८ ) गास्वार्मी तुललीदास 


हिंदी-साहित्य का इतिहास चार झुख्य कालों में विमक्त 
फिया जा सकता है--प्रारंभ काल, पूर्व मध्य काल, उत्तर 
झआाविशाव संध्य काल ओर वर्देमान कात्त । प्रारंभ 
हे फाल का श्रारंभ विक्रम सेवन १०५० 
* लेगभग होता है, जब इस देश पर सुसलमानों के झाक्रमय 
भारंभ हो गए थे पर वे स्थायो रूप से यहाँ बसे नही थे। यद 
डेप धार संघर्षण भर संप्राम का घा झौर इसमें वौस्गायाम्रें 
पैया बोर गांतों दो को प्रधानता रही। शहाबुद्दीन सुहम्भद 
पास के समय में मुसलमानें के पैर इस देश में जमने लगे 
४र इनका शासन नियमित रूप से झारंभ हा गया । चाद 
रत शताच्दी के अंत में मुसलमानी शासन ने हटुता प्राम की । 
रस के प्लाघ हिंदो-साहित्य के इतिहास का पूई मध्य कार 
रम्भ होता है जो संवन्‌ १६७५ से १६७४ तह रहा ।. यह 
ऐन सी दें क्वा समय मुसलमानों के पूर्ण झ्रभ्युदद का था। 
है दीन शवाब्दियों में वे कपने बैमव ओर शक्ति के शिसरर 
९ उढ गए। परंतु सुसलमानों राज्य की नोंद धर्ीवदा पर 
“बे दे घो। उसका झुस्य उहंश्य इस्ताम घने क्वा प्रचार #औरर 


ञ् 


रण गध-कुसुमावली 


पर डगमगाते चलने में सहारा देकर सेंमाला। कब्रिताकी ,' 
दृष्टि से देखा जाय ते भी तुलसीदासजों का “रामचरिवमानस! * 
हपमाओों और रूपकों का माने भांडार दै। चरित्र-चित्रण 

में मो वह बहुत बढ़ा चढ़ा दे । परंतु क्‍या कारण है 

कि यह मानस ऐसे आदरंथोय और इलाथनीय प्रासन 

पर भासीन दो सका १ सूरदास की फविता मधुरता में , 
कम नहीं, फेशवदास में पॉंडित्य फौ न्यूनता नहीं, विद्वारी ' 
का भ्र-गैरव शोर कहीं मिलता नहीं। फिर क्‍या कारय 

है कि तुलसीदास फे भम्मुख इन कवियों की उपेच्ता की जाती ! 
द्दै? कुछ लोग कद्दते दे क्लि तुलसीदास में अनेक गुणों का 
समाय्रेश है जे। और कवियों में नही पाया जाता । इसी मे 
उनकी चाद् अधिक दै। पर जन-साधारण ते इन गुर्णों की 
तुझना फर नहीं सकते। मेरी समक में तुलसीदास की मर्द 
प्रियवा और मनेदरता का मुख्य फारण उनका चरिव्र-चित्रा 
और मानवीय मनाविफारो का स्पष्टीकरण है। इन देनों 
बातों में वे इस एथ्वी के जोवधारियों का नहीं भूलते ! इनके 
वात्र स्वर्ग के निवासी नहीं, एथ्वी से पअसंशक्त नहीं। 
उनकी कार्य, उनके चरित्र, उनकी भावनाएँ, उनकी वासना९ , 
उनकी विचार, उनके व्यवहार सव मानवीय हैं! वे सामा- 
जिफ मर्यादा के अनन्‍्य भछ और भविचज्ञ सेरक्षफ दै। यही 
कारय है कि वे मदुष्यां फे मन में चुभ जाते, उनहेँ प्रिय लगते 
और उन पर अपना प्रमाव ढातने हैं। कमी कमी यद्द देशो 


ग्दारी मु *सोदास श६३ 


डॉ, 
होगी है कि सेपश था दादि सर्वप्रियता प्राप्ष करने पो दिये 


शपने उचे सिद्धांत से गिर सता ई, दादरी में परामि हाप 


कक, रा 
परना इतर हसपा] रेत बारये शी हापेरत हग्दे रंगर भो गई 
में फल देता ६ ।. पर सुलसीदामणों पे सिद्धांत पर सदा 


धरने राहत हैं, दे कही छागा पीशा नही करदे। सदा सुरुचि 
बल उरसे । गीदपदश देते यार सन्मार्ग पर लगाते ₹। यह 
रेलसर्यता कम नहीं). ध्सप जिये कला भी गीरपयान्पित हो 
सता ह। फिर तनसोदासी से मदहारगा कवि कार देशा- 
पैगगी फा कश्ना ही पया है | पघरयु छ्र एम सुज़सीदारजो 
हे हपन-संचंधिनी घटसारों का उलरेर फरेगे । 

भाग एं; कापि प्राय: छोभरश सपना धर हापने प्याश्नय- 
दाद का इसांत झपने प्रेय में लिया करने शे, परंतु सासाइजी 
ने महुप्यों का घर्त्रि न लिखने का प्रण सा किया था; इस- 
लिये इन्ट्टेनि श्पना कुछ भी एसाँत नहीं 
जिखा । क्रम फ्दी जो शापने चरित्र फा 
मास मात्र उन्होंने दिया भो ई से बट फंचल झपनी दौनता 
हर होनता दियताने के लिये। झिसी किसी प्रंश-निर्माण 
को समय भो पन्‍्दरोंने जिस दिया है। इसलिये उनफा चरित्र 
वगन करने फं जिये गुस्यतः दूसरे म्ंथों ॥ार फिंददंतियां का 
मभय लेना पट़ता है। सधसे प्रामाणिक इचांत बतलाने- 
पाला पंथ वेशोमाधयदास-इस गरोसाई-चरित्र ऐै, मिसका 
उस बाबू शिपसिंह सेंगर से झपने शिवसिंदसरेज में किया 


जवन-मामारः 


र्ण्४ गदय-कुसुमावली 


है। कवि वेयीमाधवदास पसका प्राम-निवासी थे श्र गेमाईजी 
के साथ भदा रहते थे। परंतु खेद फा विषय दै कि वह 
पूर्ण प्रंथ नहीं मिलता है, फेवल्न उसके ्रेतिम अध्याय का पता 
लगा है जिसमें गेसाईजी का चरित्र संक्षेप में दिया है । 
दूसरा अंध नामाजी का “भक्तमाल” है। यह वात 
प्रसिद्ध दै कि नामाजी से और गेसाईजी से यूंदावन में मेंट 
चुई धी। नाभाजी बैरागों थे और तुलसीदासजी स्मार्च 
वैध्यव, खाने पीने में संग्रम रसनेवाले, इसलिये पहले दोनों में 
न यनी; पोछे से तुलसीदास को बिनीत स्वमाव को देस नामाजी 
बहुत प्रसन्न हुए। श्रतः उनका लिसना भो बहुत कुछ टोक 
दे। सकता था, परंतु उन्देंने चरित्र कुछ मो न खिसकर फेवः 
गेसाईजी की प्रशंसा में एफ छप्पय लिस दिया है। 
इस छत्पय से गोसाईजों के विषय में कुछ भो पता नहीं 
चलता । मक्तमाल में उसके बनने फा कोई समय नहीं दिया 
है; परंतु अनुमान से यद्द जान पढ़ता है कि यद्द प्रय संदत्‌ 
१६४२ फे पीछे और सन्‌ १६८० के पद्दते बना, क्योंकि 
गार्बामी विटरलनाथजी के पुत्र गोखामी गिरधरतों का पर्गन 
उसमें यर्त्तमान क्रिया में किया है। गिरधरजी ने श्रीनायर्ी 
की गद्दो की टिफ्रेती, अपने पिता के परमधाम पधारने पर, संत] 
१६४२ में पाई थी। इधर ग्रासाई' तुखसोदाखजी को भी 
वर्तमान रहना ज्ञान पड़ता है, क्योंकि “रामन्वरय-ए्मन्मत 
...रदत अ्रद्दनिश्ि श्रठ्पारी” इस पद से गासाईजी के जीते रही 


गेम्वामी झुलसोदास न 


हो भक्तमाल का दनना सिद्ध दाता है। फिर यद प्रसिद ही 
है झि गोमाई सी का परसाक सेरव रल्‍य< में एुला। अतन 
सर मतमार के दिए फए पद से फेरत यह सिद्ध दादा है कि 
मज्मान के यनने पे समय ( सदन १८४२-१६८३ ) छुलसी- 
दास की घतनान थे । 

सोघस प्रद भरमार पर प्रिपादासली की टोका दे 
प्रयादमजों में सेदत्‌ इ७६<८ में यह दीफा नामाजी को आजा 
नाई यो, ईैगर जे सथ चरित्र भत-न्‍महात्मातरों के छुस से 

इन्हें उन्होंने दिग्तार के साय हिंसा है। प्रियादासनी 
गामाईजो का झुछ चरित्र लिखा है 

प्रधादासज्ये फी टीका के इगधार पर राजा प्रतठापसिष्ट मे 
प्पने “प्रक्त-कत्पट्रम”' आर महाराज विश्वनाथनिद्र ने ऋपन 
अर्माकू? में गेम्दामोजी के चरित्र लिए थी। दाक्टर 
फिममन ने मेएबागोजो फे दिपएय में जो नोट्स इंडिय ऐटीक्वेरी 


में दबाए ह इससे भी अनेक घदमाओं का पता लगवा हैँ । 

मर्यादा पत्तिका की स्पेए १८६८ ही संस्या में श्रीदुत इ7 
देडनारायगसों में 'हिंदो-नवरुमा पर फपसे विचार £कट क््र्ते 
हुए गेराम्ती नुनसोदासतों के जीवन-्सेबंघ में अरंक बातें 
ऐसी कटी हैं कर झघ उस की निर्धारित दावों में बहुत उसद- 
फेर कर देती हैं। इस हेय में गोखामी दुहुसीदासतों कक 
एक नस 


'क मशीम “थरित्रा छा दूर्चाव लिखा है ध्गर इससे उद्धरए 


रे ञ 
मे दिए गए है।इस लेस में छिया हैँ 


२०६ /. गध-कुसुमावत्ती 

“जोखामीजी का जीवनचरित उनके शिष्य मद्दातुमातें 
मद्गार्मा रघुवरदासजी ने लिग्य है। इस प्रथ का नाम 
#तुलसीचरिय?? है। यद्ट पढ़ा ही इद्ददृ मय है। इसके 
मुस्य चार खेड़ दैं--(१) झवध, (२) काशी, (३) म्मदा भार 
(४) मझसुरा; इनमें भी झगेक उपर्सड हू। इस प्रंथ की मगया 
इस प्रकार लिसी हुई है--'चै०--एक लाख गैंतीस इतर, 
मी मै बासठ छंद ददारा।? यह ग्रंथ मद्दाभारत सें कर्म 
नहीं है। श्समें गोस्वामीती फे ज्ञीवगन्धरितनरीरयक मय 
सुख्य शत्ताव मित्य प्रति के लिखे हुए है। श्सकी किया 
अत्यंत मधुर, सरल और मनोर॑जफ दै। यह कदने में भ्रयति 
मे होगी कि सेस्वामीठी के प्रिय शिष्य मद्दात्मा रपुपरदागरी 
विशधित दस आरादरथीय भ्रथ की करिया श्रीरामपणिमाल 
के टयकर की है श्रार यद “टुवसीबरिया! बडे मद का प्रैद 
है। इससे प्राचीन समय की सभी बातों का विशेष परिजन 
द्वादा है।इस माननीय शुददद्‌ पंथ के र्प्सढ में लिया 
है कि अब श्रगिम्वामीजी पर से विर्द होकर सिकने तव रास 
में पक रखताथ नामक पहित से मेंट हुई और गोशरामीतो रे 
इनमे झपना सब दू्चाव कटा 7! ५ 

दस दृ्शात का सांग यद ५ कि सरयू नदी के हर 
मागाघ सरवार देश में माली से तरस काश पर कसा दर 
में सोस्वामी के प्रतिवामद परशुराम मित्र का जत्माबान मा. 
और यही क॑ दे निवासी थे। एक बार वे दौयेदावा रे किई 








गास्वामों नुलसोदास रण 


पर से निकले आर अ्रमय करते हुए चित्रकूट में पहुँचे । वहाँ 


हेलुमाननी ने स्तप्त में आदेश दिया कि तुम राज़ापुर में निवास 
करो, तुम्द्दारो चौथी पीट़ो मे एक तपोनिधि झुनि का जन्म 
दागा। इस आदेश के पाकर परशुराम मिश्र सीतापुर में 
उतर ध्रांव के राजा के बहां गए और उन्होंने हनुमानजों की 


भाज्ञा को चधावथ्य राजा से कद्कर राजापुर में निवास करने 


का इच्छा प्रकट की । राजा इनका अन्चंत श्रेष्ठ विद्वान जान- 


कर अपने साथ तौस्ूनपुर, अपनी राजधानों, में ले आए आर 
बहुत सम्मान-पूर्वक उन्होंने राज्ापुर में उन्हें निवास कराया ! 
इनके दिससेठ वर्ष की अवस्था तक काई संतान नहीं हुई; इससे 
प बहुत खिन्न हाकर दोर्धधयात्रा को गए ता पुनः चित्रकृद में 
सेल हुआ ओर वे राजापुर लौट आग * इस समय राजा 
इनसे मिल्से आया। ददनंदर इन्होंने राजापुर में शिव-शक्ति 


5 इपासकों की आचरय-भ्रट्टवा से दु:खिव होकर वहाँ रहने 









गृद आर चूनि का लास हुनआ। 





इनका | ] 
काशी जाकर इन्देंने शरोर-स्थाय किया ! ये गाना 
ग्शनों का भाग पाते थे । 


इन हु 2. 5. वाकसिद्धि सं भ्रात्र न 
नह पुत्र शंझर मिश्र हुए, खिनक्तो वाकुसिद्धि प्राम थी। 





राहा झैपर रानी आई >. 
ही आर रानी दया अन्यान्य राज्यवर्स इनके शिष्य हुए इंगर 


२१७ गध-फुसुमायता 
अइद्वनएपं देव में रामधरितप्रानस फो रचना आरंभ किये 
दमकी अटठद्सरयें बा की अशस्यां मवत्‌ १६३१ में थी 
भरा १६८७ में थे परमधाम सिधारे। इस प्रकार १४४५ 
390 शाएनते से १६३१ संत्रतर हुच्मा। संत] १४४४ वां सा! 
शिवकर अठदर यपे की झवस्था गोख्वामीजी की थो7 
माजात झारभ हुआ और ३२७ वर्ष को दोर्घ भायु मोग/ 
सोम्वार्मोत्ती परमधाम सिधारे ” 7२६-२२७ वर्ष की भागु हैः 
कार्ट असमय बात नहीं हैं। यद नहीं कड़ा जा सकता मि मदइदा! 
गयुरादागाती ने अपने सुतसा-यरित्रि में. सोखामीती को अर 
का कोई संदत रिया ई या नहीं * उसे ध्ययश्या में गाता थे 
माझदास के कथन की प्रामादिक गानकर इनकी दी हुई वि 
का गोग्वमीर्ली की निश्चित जन्‍्य तिदि मानता ४ थत शोंगा 
इसझ जस्मचथान के वियय में मो पढ़ा मतमद 4; #! 
इतर उनमे तागी में बशदाद काई हस्तिनापुर, हे 
वित्रदूट #ऋ पास हातीयुर चोर का 
बंदी जिद में राजापुर का इ2६ 
अन्मजवान वैदगाता ५... बरय से बता सारी को प्राण 
देते है. कर कील राम्माटुनम के मंत्र मो राजपुर है 
इनजकओ फम्मनक्‍्थान है लिवर मिह्मरार मे इसी मा: 
दे महा है, देढा मारा सपुकादयती ४ हय मे अं 
डी प्रमाददिल दीदर है... बजा इनीवोडयदया लिखी | 


अन्‍्म्रज बक 


कि कटरा क हट पर दुईे द्रव मामऊ दब का एड राज दी । 
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लक 


प्रा 9 0 6ुक 





परागर गोत्र के सरयूपारी दूधे लिखते है। “'सुत्तसी पराशर 
ड़ दुदे पतिग्ाज्षा के! ऐसा प्रसिद्ध भो है. विनयपत्रिका 





मेस्ामोजोी ने स्पष्ट रूप से कही ऋपने पदों में अपने 
में 


सा-दिच्य 


डिस्त दाह इस्तक्षे ममाद में चश्दुत किया जाता 


२१२ गश-कुसुमादली 

सुरतिय, नरतिष, नागतिय, सक घाइत झस हाथ । 

गोद जिय हलसी फिर, तुलसी से सुर दौस ॥ 

शग दाद का उत्तगंश रहीम खानखाना का बगाया कद 
जाता दे, लोगों का कथन दैं कि दगधे ''हलसी” शब्द दें 
अरथों में प्रयृष्त हुआ है, जिसका यह प्रमाण हैं कि इसकी माता 
का नाम हुलसी था, यह कथन कंवत ग्रगुमान है। दरगरी 
पुदि और कट्ठी स नही डैती.. “तुलसीधरित्र? में विया । 
कि तुलसीदास न बव्य कहा है कि मंर प्रपितामह परशुराम 
मित्र थे, जिनके पुत्र गंकर मित्र हुए । इनके दे पुत्र सेव मिश्र 
बार सद्नाथ मिश्र हुए । रद्रताथ मिश्र के चार पुत्र हुए जिनमें 
सबसे बढ मुरारि मिश्र थे. इन गुरारि मित्र के चार पुप् श्र 
4दो कल्याए ह४ । पुय्रों के नाम गहपाँतें, मदेग, दुतॉराम 
धर मंगल और कन्यात्रां के बाद्यी और विधा थे. ये देव ५ 
दास इम्रार चरिव्रनायक गरफ़ा्मों युतसादाराओ ५. बाबा 
बनोमायददास ने इसको माता का नाम वी हुअंसा विधा हवा 
पिला का नान नही दिया ४ 

विनेयपवका में हकेसादागजा लबे "खाई दामों 
शुपत्म नाम रानवाजा राम वहा". इससा इनको एथजाज 
हमबारा डाला सपट ६ वर डक्सावीव में विश दि 
इन रार टुटसोरान थे जिन्दन इनका नाम हु शसा 
कडडे इल्का नान टतागाम था, बाद से चापनों दाजटा दिखाई 
हे डिव भववा दी हा ये भपन का टुवशादारा शशतऋा ५ 


है 


गोस्वामी जुलसोदास २१३ 


बात बेनीमाधददास लिखते हैँ कि बारह मास के उपरान्त 
हलसी के गभ से विचित्र दही चालक उत्पन्न हुआ । आकार 
में वद पांच वर्ष के वालक के समान था । उसके दाँत निकल 
भ्राये थे । जन्मते ही बालक राया नहीं, फेवल “राम”? शब्द 
एसक़े झुँद से स्पष्ट निकला । इसी कारण उसका नाम “राम- 
बोलाए पढ़ा। पीछे से इनका नाम तुलसीदास पढ़ा । 
कवितावल्ी में तुलसीदासजी स्वयं लिखते हैं---“मातु-पिता 
जग जाइ तज्यो विधिद्न न लिख्ये। फछु भाल भलाई .”  विनय- 
पत्रिका में भी नुलसीदासजी स्वयं कहते हैं--' जनक-जननि तज्या 
जनमि करन विनु विधि सिरब्या अबडेरे ।! पुनः उसी प्रंथ में 
पे लिखते हैं-..'तनु तज्यो कुटिल कौट उयों तज्यो मात-पिता हूँ? 
डैडे लोग झनुमान करते हैं कि तुलसीदास फे माता-पिता फे 
सेव॑ध में भी कोई सी ही घटना घटित हुई होगो जैसी कवीर- 
दासजी के संबंध में प्रसिद्ध है। भारतवर्ष में ऐसी घटनाओं 
फाहाना फाई आश्चर्य की बात नहीं दे पर फेवल तुलसीदास फे 
वक्‍्यों को खीचतान कर ऐसा अनुमान फरना दचित नहीं है। 
पंडित मुधाफर ट्विवेदी फे आधार पर ढाक्टर मरिश्र्सन भ्रनुमान 
करे हैं कि अ्रभुक्त मूल में जन्म होने के कारण इनफ मावा- 
पिता ने इन्हें त्याग दिया घा । मूल में जन्मे लड़कों की सूल- 
शाँवि और गामुख-प्रसव-शांति भी शार्र के लेखानुसार दहाती 
है; झोई लड़के अनाघ फी तरह छोड़ नहों दिए जाते। इस- 
शिये यह मो अनुमान किया जाता दे कि या तो माता-पिता 


श्१४ गद्य-कुगुमायली 

में इसे कब्रोरणों की तरह फेंक दिया हो, या इनफे जन्म फे 
पीछे दी उसकी सत्यु दो गई देा। पर॑सु यद बात दोक गईं 
जाग पढ़ती क्योंकि इनक जन्‍म लेते ही यदि माता-यिता मर 
जाते था र्दोंसे इन्हें फेक दिया दोया तो सुखसीदासजी के 
कुल, बैग क्रादि का पता लगना किंग होता ।. तुतशीयरिक 
से थद् रपट दे कि सीसर विवाद तक युखसीदासी प्रपने 
माना-विता को साथ थे। तीरार! पियाड़ द्वान पर वे उससे 
अलग हुए... दाना वात, अर्थाय सुलसीदाराजी का स्वप कवन 
और दुतसाचरित का विकगग, एक दूसरे के विपसेत पढ़ती है 
और पष्ता पिया के दाह की घटना को स्पष्ट नहीं का्ती। 
सुलमादासती के हय्य कान के अ्रगुरार जस्म दकर सातीवितो 
ने रद छोड़ दिया थे और शुलसी चरित्र के ग्रगुमार वीसा 
द्याद दान पर माला-वितां से बज गिमु्य ०... दाने कानों 
में समानदः इेदनी दी है कि थे माता-पिता से अलग हुए, पर 
कब १० ?. सम दाने करी मे झ्याकश पाताव को धागा 
॥ यया वनीमाघवदास ने इस घरनर को तो बज किए 


(०३४ 


. है इससे सब प्रकार का सददर द्‌र हा जाता हैं धर दुतभीट 
दागजी ने आपने विषय थे ॥ कही ऋडा ढु4 दिखे दिया ह 
उससे दसका सामतस्य दाक दें ता है ४ इसका शइता 
| कि वर हटमीदासती अ पिता का यद रामाथार मित्र हि 
मड-वात बाजफ के सब दाद लिऋक हण है आए आई काम 
गल्डज प्यातिखिका से टन 





केटर नहर, सत्र व बच दकदाए 


गोस्वामी ठुज्लसोदास स्श््‌ 


लिण्य हुआ कि यदि शिशु तीन दिन दक् जीता 


पे 
रे हि हर पा 9५ ५5 ग 4 सी 
भार वेदिक संस्कार किये जायें परंतु एकादशी लगना हो चात्तो 


भने लगा; उसे विश्वास हा 7 या कवि मेंगे मरने पर वालर 






हे 
भा भर जायगा । उसने झनियाँ फा अपने सझ 
भाभर देकर दा कि इस बालक का लेकर ऊपनी ससुराल 


पक जा द्वार वहीं इसका पालन पापण कीजिनश्ना , झुनिया ने 


इस बात का मान लिया. बह बालक को सेकर चली गई श्रार 


१२७ ७ व 45. 
शुद के पास सेंदेसा भेजना गया । उन्होंने उत्तर दिदा झि 





श्र गध-फुसुमावली 
पर॑सु सुर का नाग उन्होंने कही नहीं रिया है। रामा- 
बंद फे आदि में मंशलाथरण में यह सोरठा लिया रै-- 
*पैरे! गुरुषद कंज, ुपाधिधु नरन्‍्ूप-द्रि ।' 
महा मोद-सम-पुज, जासु शरषन रत्रि-फर-निकर ॥? 
डगी 'नर-ऋूप-दरि! से लोगों ने सिक्राला ५ैं कि गरदएि- 
दास इनके गुद थे। सरशइरिदास रामानंदगी की शिव्य- 
परंपरा में छे। बाया प्रनीमाघरदास ने इनफ गुर का सार 
नरहयार्निंद दिया ई 
स्ोामी रामार्नदजी का समय संत्रत २४१० भे लगा 
माना जाता है... इस द्विसाय से नरहरिदासजी का सेजहोयी 
मतायदी मे दाना संभव है 
यड़े यसिद्ध है कि इनेफा विदाद् दानपैधु पाठक की करया 
रज्राब डी से टझ्मा था जिससे शारक सामफ गक पुत्र मा हुआ 
बा, जा बयपन द्वी में कह दया... पु 
५७७७० खुवसीयरित ने जिया है मि इनक सौत 
३ जिबाड़ हए घ--ती खरा विवाद ईपतपुर 
श्राप ऋ समन दपाध्याव ही कन्‍या दुद्धिता से हरा था। 
इसे अऋ इपदेय से रास्वामीजी दित्द हुए थे। शिद भारी 
# मंर्वव में दादा बनोंताखददाश जिहाद ५ झि जब इजगी: 
दामठी झपते रद नग्दरिदास के साथ हारी घाए वर पषशा 
बट पर शमी गामानद अं स्थान परे टढ१ इसी बाद गा 
हुए से आप पर मजे से दूपा महत्मा रा संराजतजी रद 





है 


मगेखामों तुलसीदास न्श्७ 


पु 


रू 


थे। तुनमीदासजों की वोच्य बुद्धि पर वे रीक गए। 
इन्होने उन्हें चारों वेद, छद्दों दरोन, इतिद्दास, पुराथ पऔर 
फच्य पढ़ाने के उद्देश्य से स्वामी नरहरिदास से सांग लिया। 
पद वई तक  अद्चारी रहकर तुलसीदासलों शेष सनातन के 
पास विदा पढ़ते रहे । शुरुजी के परम पद प्राप्त दाने पर 
इनकी प्रेत्येष्ट क्रिया कर वे राजापुर गए » वहा उन्होंने झपने 
पर फो मस्तावशेष श्रौर निर्मन पाया, एस माद से उन्हें 
फा बला कि उनके वंश में क्र फार नहीं दवा हैं 
देख्ामोजी ने अपना महान बनवाकर वही रहने का 


बहुना फे दूसरे किनारे पर तारपिता नाम का एक गाँव 
नि 


3 

६। वहां के रहनेवाले भारद्राज गादोय एस प्राप्त सकुदु 
इमड्विदोया का स्नान करने राज़ापुर घाए।. उन्हें भी मुख्भी- 
दासजी ने रामकथा सुनाई । उन्देंने स्पनी कन्या का दिपाहट 


सम झो पर बहत इगसस्ड हो गा गण दिन गो दिना 
रे हे. ७ 8046: : ६ लिप 
है मेहर बातों गई। मेोखाशजों से परमोगियोगन सदा 


ज्श्द गद्य-कुसु मायती 
“ताज ने लागव झाषु को, दौरे झायहु खाथ ' 
पिर प्रिक्त एऐँंसे प्रेम कं, कहां कदहँ मैं नाथ । 
अव्यि-्धर्म-्यय देंद॑ सम, तामे मैसी प्रीति। 
सैसी मैं औओराम मे), दवा ने ती मयभीति , ”! 





यह याद सोराईजी की ऐसी लगी झि ये यहाँ से सीधे , 


कोशी चने झाए और पिरक्त दो गए। स्प्रों गे बढुत कदर गिनती 
की ईहर भोजन करने को कह्दा, परंसु उन्देंने एक ते सुनी । 


करने हैं हि यटुत दिया के पीछे गृद्धाउथवा में एक हिने 


ते हपने ससुर 





सुजसीदासजी सवत्रकूट से खौरते समय प्रनहान 


के धर आकर टिक. इनकी खा भी यूद्रो दा गठ थी। व ' 


बिना पढ़े चाल हुए दी उनके आतिस्य-रारकार में खगी थीर 
हसन भी हा श्रादि लगा दिया... दवा गरार कात द्वानें पर उसने 
वड़गाता दिये ला मर पति है... इसने इसे बात को सु 
रखा और उनका घरता वाना थाड़ा, वर इम्ड्रोले वाले से दिया । 
दूत के विय इसमे कर ध्रादि ला देने का कहा, पढे 





शिसाट वी ने कठा कि यह घर माह नाते मे साथ है. खो 
की इस्दा 5३ हि मे था इनक साथ रहती वा आरामचड्टी 
हर अपने परि ही सका करके कम सुधारती. रात भा 
बाल कद आरा बांदा साथ विधारकर दरान रबर मान भी 
मलसाडउ तो हे सामन देकर शिया और बपनी इहवी अई 
सुनाई । मंधाईफ के हसऋः साय लेना धोइाए न दिया 
कब डारने क-- 


। 
। 
| 





।छ। 
देगा 
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कै कर शा शलि 





२२० गध-कुसुमावली 


पर लौट भाए। इस प्रकार उन्होंने कैलास की प्रदत्तिता 
की. इस यात्रा में १८ यर्ष १० सास ब्रौर १७ दिन लगे। 
इस यात्रा से ल्ीटकर वे सव॒रयन में जाकर रहने लगे । वह 
मो चित्रकूट गए। यहाँ ये झगेक वर्षो सक रहें। इस झय- 
गर में उतरे अनेक खागों ने सेंट की पैसे दरियानद स्वामी" 
सैदलाल, फशर, सदानद, गुरारि, संगत, दिसेश, विमेरा" 
मंद भाई । इगी शयात पर संवय २६१६ मे सुरदासजी मितसे 
ब्राए और यहीं मीराबाद का सजा ट्रचार दूत सोखागी ली में 
मिल्ला। संत १६२८ में यडां रामगीनावली और कृष्ण 
गातावली बनी । इसफ अनैतर गास्वामीजी पुत अ्रदेश्यां गए 
आर वहाँ से काशा झाए। यहा उन्हंगि रामकथा लिखने 
की सका जिया श्लार पुन भयाध्या श्राकर और बहाँदुद 
दिन टदरकर संत २६३१ मे उन्होंने रामेघरितमानस जिंधना 
झारम किया दवा २ यर्ण » मदीन मे उसे समाम् किया. इग्े 
अरततर वे पुन! काशा राए थीर बढ़ा हम का वियार करते 
क्यो ।. ठ्रस समय गगस्वमीजां की रामायण की वहत धर्म 
ही चुकी यो. खाग इस बड़ चाव मे पहल थे! इस प्रति 
के कार कद्ध लोगो में इंब्या उश्चस्‍्त ह३ और थे शाइ रा 
में सोम्वामीशी को तगी करते लग. झक में इत शोर हे 
अस्वाचाएरों से धवदाकर गॉसिमीजा झाग: द्ाइऔर मिविती 
जले के, पर अप लित्र टाडर ऋ धाप्रद वर इगा में धहसी 
दा पर रहते सगे |... हद दिल टषटरकर मे मिविना भी 
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द्ब्रे गकगुमावतों 

यदि गाय '"विनयपत्रिकाए गठी तो उसका कूद अंश उन्होंने 
खबरय जिया था, करयोडि यह स्थान विशनुमाधवती के निकट है 
और पंयर्गगा, तिदुमाधिय का यंग सोसाईजो ने विनयपत्रिका 





में पूरा पूरा क्रिया दै। विश्ुगाधयजी के अंग कं चिट्ठी का 


जी वर्णन गोौसाईजी ने झिया है यद पुराने विदुमायानी से, 
मी शव एक सृद्रप फ॑ यहाँ है, डातिकेल गितता ई। 

ई-5यदादघाट पर 

४ -सैफदर्साबन इसुमान | यह हनुप्रायेजी सगवां 
पास हक्सों के साले पर गाोंसाईजी के स्थायित है। कहे 
ह£ कि प्रदादयाट के श्योतियां गँगारामगी ने जा राजा हे 
यहाँ से द्रव्य पाया था उाम से १8 हजार बात आधा 
से गोसाइती की अद किया। गोसाईजी ने उससे ग्राह 
सूियाँ अीड़मुमावती की स्थाविद की था जिसमें से एक 
यह भी ६ । 

बढ़ता निवासम्धान दतुसान-फोटक पर है मुग काना 
के डपठ्व से वहाँ से ह्कर दे रापातमदिंश श्ोए। वहाँ सी 
भी अध्रमरहयाज हाखाहयोँ से किख्य ही बाते है फारश 
चुटकी आसी दर और मरध पयव वही! रह 

आहसा पर झापन झपना गामायन के घनुगात राम बीज 
ओर फ्री; दा? पुरानी गामवीता अस्सी हाँ की है| 
असम े डीवल आर कुद्र दर पर जा आवसीदायनी री राम 
खौजी की सका हरे बस हयान कप माम झब देह शका ई 
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श्र गध-कुसुमा इली 

दोदर की सूस्यु के अरनैतर उसके लड़के और थोवे में कगगा 
हुआ था । दरें गोगाई भी में निषशयां था। याद पेंचतामा 
झत तक मदाराज फागीराज के यहाँ रखित है । 

सोगाईजी के गै4प में ऋोफ चगत्कार की बाते कही 
जाती 2) कहते हैं कि गौगाईजी से एक प्रेत से गाताव 
हुआ था जितने प्रसन्न होकर इदें हत॑ 
मायतजी से मिलने का हयाये बताया या | 
तासाईती के दशक कई अनुसार करने सो इनकी हतुप्ातनी 
से बट है और उसफी कृपा से ढेर रामगंठणी के दान 
हुए ।.. (२) एफ बार कई यार गासाईी कू वहाँ भारी शत 
सछ ।.. वह थीं बढ़रा पढ़ रहा था इसलिय व हशकार्य सही 
सह ।. दुसरे दिन दयाग करने पर मा यद्वी आठ हुई) है 
अर्णों न॑ गासाइजी मे पूरा हि झापक थीं दीन स्वामी 
वाण्पक पड़रा देता है। रासदजी रामक शा दियाई में 
जा हुट हाई पर 


चमत्कार 





इंटड४ की हुपा ई._ बढ़ सम्क इ्हों 
था सब बूटी दिया जिरम इत# स्वामी का कं न है । (३) 
हुआ हवा के बव झा हिला देन का बमत्थाण भी पशर्षती 
मे दिखाया जा. 4४) सवस अइनुत बात का शशा5 जा 
के अमव्डार ऋ विपत में प्रशिद्व है कर वादा हू हद करत 
की कया टै। कल है सि हुंदी हिहान की बाज आग 
के काम हर परी. इसने आऋर्द बूतामाः 78 5 
कक ऋषामाएँ दिशाराइए इन्दोन अह हि. में ४ 
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स्श्द् गय-कुगुमावती 
का यरगों छत्रि झाज की भरे वरियाजेक मा) 
सुलधी मस्तक तप सर घनुत्र बान लोड हाथ ॥ 
कदत हैं हि इगा पर कृष्णगूर्सि राममूर्ति दे गई। 
यदि जनशुति मे यह यात प्रसिद्ध है कि मेंता मंगत की 
रामजाजा, जा करत काशी में विश्रकृर की लीला फे माप से 
प्रसिद्ध है, गारादजी के पहन से देगी. 
थी, पर॑तु बनशान शैती क्री राप्रतोठी, 
गासाईजी की रामायण गाजर, गायाईी 
के दो समय से श्रा/म हुई है।यह खाती अब देक भग्गी 
वा इला ई आर गासाइचा के नाम से प्ररिेद्ध है. शाम 
मीए लाजाग्रों से एक बात की विजचाहता थोड़े है हि धर 
जाजाओ में जी थर दपण की सना निकलना है झाम वीचा 
हिमान पर निराज जाते है, वर यहा वर राखी हि 
गामायत में लिख! ई-भेंस बाड़ आदि पर निरणा हैं । 


तब द्री रा और 
हाजदीदा 


इस हो लेका छत टह है! के नच्य हे प्रणिद्ध £ 
रामेन जी के प्रा्रिक दापदनी कुष्णाताहा भी काएत 
के, टेनक बाट पर हब दक इर्तश्क्‍ड हध्श ॥ | ना 





द्रमला अडी बडत सदर शीत से हारी है हि 
दाग सब 7६०४8 ५ मदद 7६६०३ थे रही वा हैं, 


औप मन 2473 ६ /25 १६९५, थे इतई वे दूदे). हर 


हा््यहइप्क हे हे ६7६ | मैया , 


स्व # 325 


3 मे उेजाज #& #षामार 


हस्त 





गोस्वामी तुलसोदास स्र्७ 
फैज़्ो झोर सन्‌ १६ ( संबन १६७५ ) से ८ यई तक्क झ्ागरे 
भें श्मका प्रकोप रहा। मुजुक-जहाँगीरों में इसकी मौषणता 
का पूरा वर्सन हैं। झआगरे में इससे १०० मनुष्य नित्य मरते 


थे। लोग पर द्वार छोड़कर माग गए थे । झुर्दों का इठाने- 


पाता काइ नहों घा । फोर किसो के पास नहों जाता था । 
इनुनानबाहुक फे ८८ वें फवित में तुलसी दासलो ने लिखा 
६-- बोसी दिखनायथ की विपाद बड़ों दारानसी वृक्तिए न 
एसा गति शंक्षर-सहर की ।?! हशु्ससे यह सिद्ध हाता है कि 
श समय रुद्योसो घी । ज्योतिष को गशना के झनुसार यह 
समय संदव्‌ १६६५ से १६८४ तर फा है । 
कवित 


हि 


| 


ठग 2! 


पिच «०2 मे तुलसोदासजी काशी मे महासारों शोने का 
दान इस प्रकार फरवते ई-...जसर-सहर सर सर-सारि झारि- 
पर विकुल सकत्त महामारी मोज़ा भाई है. पछरत, उस- 
रेप, हृहराव, मरि जात, मसरि भगात जन घन मोय-माई है । 
देव ने दबाल, महिषाल न झपात बिच, बारानसों बाटति 


प छार १६८४ फे दोप 
में काशों में सहामारी फा उपद्रद एुब्का था। दद समय 
पसेजद लक, जे क ब्ब ज डक 

हो आर झागरे में ससऊं प्रसेप-झाल में, जो ऊपर दिया 


लि ७ ८४६..... २; 
सुदसदापतका फरर ह-- 


हे गदग्य-कुसु गावली 
।... एफ ते कराल ऋछृतिकाल सूलमूल तामे 
। फोढ से की साज़ु सी समीचरी दे मौन की। 
सेद धर्म दृरि सह, शूनियोर भूप मे 
साधु सीधमान जानि रीति परापजयोन की ॥ 
दूवरे का दूसरे न द्वार, राम दयाघाम 
शावरीई गति बल-विमय-वरिद्वोन की 
लागैगी पै लाज विराजमान विशददि 
मद्दारात आजु मी मे देत दादि दीन की। 
इससे यद प्रकट है कि जिस समय का यह वर्णन द उस 
समय मीन के शाटेशसर थे। शबाना के झनुसार मौन के 
शर्जश्चर गवतू १६८६४ से २६७१ तक हुए थे... शतएय यह 
मैभत्र जाने बहता ईै कि काशी से मद्दासारी का बरक्कोप उायार्े 
आगर में फैनन के ४-४ वे पहल हुआ था । था हो, इसमें 
संदेद् नदी कि संत्रहदरी शताब्दी ऊ अरनिम अतुताग मे शाणी 





इसमानवाइरू के दृष्ठ आऋश हम मीये उददत करते है 
लिससे यह विडिय हारा कि टल्सोदासानी की महाणागी. 
राग दा गया था । 

ादसी समीर के दुलार २एुदीरती के, बटर महावीर 
आाडो निवारण; २२॥ याद हरमूल, बाटसत, कविश रझू 
सकेति, करी खेडदी क्रारिंए हर प्रात 
दतुनाग की, दाह़ाई बजराद की, सपय महाबार की हा रा 
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२३३० गध-कुसुमाउल्ती 


गया था| ऐसा जान पढ़ता है कि इसके पनेतर सुलसीदासनी 
रगातद पर झआा पड़े । वहाँ पर क्षेमफरी फा दर्शन करफ़े 
(कन्दीने इनुमानबादुक का यद अंतिम छंद कद्दा था-- 
कुंकुम रंग सुमंग जिते मुसर्चद सो चंदन द्वोड़ परी है। 
दालत बाल समृद्ध चर अवलोकत सेच प्रियार इरी है ॥ 
मैरी कि गंग विहगिनि बेष कि मंजुत मूरति सोद भरी £। 
पु सपेम पयान समें सत्र साोच-प्रिमेद्रण छेमकरी हैँ ॥ 
इस छंद में “पपु सपेम पयान सम”? से ग्पष्ट दे झि यह 
छंद माने के कुछ दी पूर्व कट्दा गया था ' 
कड्त है कि नुलसोदासती का झतिम दाा यह रै-- 
रामनाम ज्ञग बरनि के, भयह चहत भ्रय मीग 
दुतसी ऋ मुख दीजिए, अगर दी तुलसी सास ॥ 
इन सत्र थातों पर ध्यान देकर कुझ लागा ने यह मिद्धाति 
निकाला ई कि गोस्वामी सुलसीदासली की मस्यु काशी में गे 
के कारय १३ । 
घर इसुमानवाटक का ३६ या करिश यह दे-- 
+ पेरि जिया शेसनि कुलेगनि कुतोगनि प्यीं 
ब्ासर जलद घनयदा चुरि घाई ईई 
बरस बारि बोर जारिय जाहामे ज़स 
केश दिल देशप धूम-मूर सतिना्ड ई 
कटनानियान.. इटमान.... महादतदेस्त 
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गास्यामों तुलसीदास २३१९ 
खाया हुता सुलसी कुराग रॉंट राफसनि 
फंसरो-फिसार रासे बोर वरियाई है ॥ 
इससे न्‍्पष्ट हूं कि यद्पि सास्थामीजी को प्लेण दो गया था 
और उन्होंने इसफे कारण बहुत कष्ट भी पाया घा पर इस राग से 
दे मुक्त हा गए थे । बचाया बेनीमाधवदास भी यदों लिखते हैं ' 
गोस्वासोजी की सत्यु के संबंध में यह दोहा प्रसिद्ध ऐैं-- 
संचत सारह से असी, झसोगंग फो तीर । 
श्रावण शुक्ला सममी, तुज्लसी तज्या शरीर 
पर दाया बेनीमाधवदास हुस घटना का संवन्‌ इस 
प्रफार दंत ४... 
संवभ्‌ लारह से प््ती, ऋसीमंग को तीर ! 
पंग छुप्ण तीज शनि, नुलसी ठज्या शरीर । 
चहो तिथि उनके परलोकवास की ठोक ज्ञान पड़ती हैँ 
टाढर के वंश में छथ दकु श्रावथ छप्णा तीज का हो 
गश्वानीजी के नाम पर एक सीधा दिया जाता हूँ , 
गासखामीजी के घनाए २४ प्रंघ प्र सिद्ध ह--१--गीवावलों, 
६--प्णगीताबन्नो, ३--फरवित्तरामायथ, ४--रामचरित- 
पद सानस वा रामायय, ५--विनवपत्रिका, 
६--दाहावली, ३--सवसई, ८--राम- 
लत्ञा नहछू, <--ज्ञानकी संगत, १०--पार्वी मंगल, ११-- 
परव रामाययथ, १२--हनुभानवाहुक, १३- वेराण्यसेदी- 
पनी, १४--रामाज्ञा । 
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रबर गय-कुसुमावनी 


(१ ) गोवावस्ती--यह ब्रजभाषा में राग-रागिनियों में रची 
गई है | इसमें रामचरित का ऋमयद्ध वर्णन है। इसकी रचना 
सूरदास भ्रादि झश्छाप के कवियों को माधु्यप्रधान गीन-ीतो 
पर हुई है और उन्हीं फे समान यह सरल श्रार मनोहर है तथा 
भाषा की स्वामाविक खच्छता विशेष रूप से देख पड़ती है। 
इसमें फामल और करुय बृत्तियाँ की व्यजना अत्यंत दृदय- 
प्राहिणों है। बातलीला और राज्यश्रो का वर्णन वड़ा मनेदर 
है। इस प्रंथ की रचना संबत्‌ १६२८ में हुई। 

(२) कृष्णगीतायज्ञी--इसमें छृप्यचरित पर ६१ पद हैं । 
जैसे सुरदास ने रामचरित का वर्णन किया है वैसे ही तुनसो- 
दास ने छृष्णचरित का भी वर्शन किया है परतु दोनों को 
अपनी अपनी कृतियां से ययेण्ट सफलता नहीं प्राप्त हुई। 
इसकी रचना संबत १६२८ में हुई! 

(३ ) कदिचरामायण--दस म्रंथ में रामायण की कथा 
कवित्त, धमात्तरी, सवैया श्रौर छप्पय छदो में कट्दी गई है। 
इस प्रंध को विशेषता यद है कि इसमे दिए हुए बर्शम बड़े ही 
ओगजस्वी दें। लकाददन का वर्शन ते बड़ा द्वी अद्भुत हुआ 
है। इसका निर्माण १६२८ और १६३३ के वीच में हुआ । 

(४ ) रामचरितमानस--दस संघ का आरंभ सव| १६३१ 
में हुआ था । यद्द पथ दिंदी कबिता का मुझुट है । एक दा 
प्रबंधकाव्य के लिसनेवाले दिदी में यों ही इने गिने कत्रि हुए 


हैं, पर उनमें भी कोई तुलसीदासजी के रामचरितमानस को 
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नहा पा सका है। भाषा इरूओे सोधी सादी है, कविता का 


अबाह एक शांत मान चला जादा हु, कहा 





चक्र न ०5 
जेखचता या हों पटता, चरित्रों फा चित्रण 
एसा मनेहर चकते फिरते आर स्पष्ट 
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घअदाक् के जान हु चअद्योप सच चारंत्र प्लादश रूप 


जपात्यत किए गए है पर फहा भा हमका एसा 
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के प्रोज्ता #ेपी क्ष प्रमाय है । 


र्शे्ट गद्य-कुसुमादली हे 


(७ ) सतसई--इसकी रचना संबत्‌ १६४२ में ह३।॥ 
उसमें स्वामीमी फे'चुने हुए दो्दों का संप्रद हैं । 

(८) रामलला नदछू--यद्द पूरदी अ्वधी में शिखा छुश्रा 
बोस लुफ़नों फे सोइर छंद में बड़ा द्वी सुंदर भंध दे। इसमें 
यवोपबीत के समय चारों भाइयों के नदछू का वर्णन दै। यह 
संबन्‌ १६४३ में बना । 

(<) जानकी मंगल--इसमें जानकीजों के विवाद का वर्थन 
है। इस पंथ की यह विशेषता है कि बह शुद्ध पूरयी भवधी 
में लिया गया है। सादर से छोटे छंद में शब्द-विन्यास ऐसा 
गठा हुआ द कि न ते शेथिल्य का कही नाम दे और न फटी 
एक शब्द का ब्यथ प्रयाग किया गया दे। यद्द मंथ भी संवत 
१६४३ में बना । 

(१०) पार्वती मंगल--दसमे जानकी मंगल के ढंग पर शिव- 
पार्वती का विवाह साहर छंद में कद्दा गया दै। यह प्रंध 
संबन्‌ १६४३ में यना था । 

(११) परव रामायय--ऐसा जान पढ़ता दई कि यह ग्रंथ 
रूप में नदी स्था गया । समय समय पर यथारुचि स्फुट बसे 
खनाए गए थे जा पीछे से प्रथ रूप में क्रमबद्ध किए गए और 
समस्त पुश्लक सात कौंडो से विभक्त की गई। इसकी प्रवधी 
बड़ी ही मधुर और सुंदर दे । इसका निर्माय संवत्‌ १६३४ के 
लगमग हुआ । 


श्३द गय्य-कुमुमावनो 
मर्यादा का सच्चा स्थरूप उपस्थित कर दिया; भार मियश 
दिपृू-ददय में दुश्दलन अवतारी भगवान्‌ की आशा दिला दो। 
अपने दष्टदेय रामचंद्रजी में उन्होंने शोल और शक्ति का ऐसा 
सुंदर सम्मिश्रण झिया है कि पढ़नेवाले या मुननेवाले फे सन 
में उनके प्रति सदत ही सक्ति का सोत उमड़ने लगता है । 
काठ्य की दृष्टि से भी रामचरितमानस आदर्श है! प्रत्येर 
ग्रश्नंकार फे उसमे कई उत्तम उदादरण हैं। दर्लंकार लाने ही 
के लिये अ्रपकारों का निरधेक प्रयाग मे करके गेस्यामीजों ने 
भाव को प्रदोम्न करने हो के लिये उसका उपयोग किया दै । उनकी 
अपुकता भो हृदय-प्राद्दी है। रामबनगमन, वितरह्ृद में सम« 
सरत- मलाप, शबरी का श्यातिश्य, लक्ष्मणशक्ति पर रोम 
चताय, भरत-प्रतीक्ा टस्यादि पटकर हृदय सुख दो जाता है 
रसा से मानस परिपूर्ण दै। करण रस में विशेष शाम" 
'सेगमन तथा भरत की आस्मस्तानि, रीद्र में उनका माता पर 
4 4 नारद-मोइ तथा बंका दहन के पर्व हसुझावनी 
का हि « कप लोगेदते समय रातप बातकां को ताती 
शडसा, अपर आग वीमस्स में लक्ददन, वीर से लंका कौ, 
अदलनुत में इनमाबती का पद़ाड लिए उड़े ज्ञाना, उदासीन 
» साया न्‍्यात पर सौतानी का लक्ष्मण को समक्काना तथा 
मदर का प्रसिद्ध वाक्य कोड सृष दवोड इमठ़ि का दवाली, 
यहराक्राइट में राव्य का कदना कि क्‍या राम ने बनर्नियि, 
मोरनिय, उ्ठनिवि इत्यादि बाँध दिया, औरद रब ब्रपन 
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श्श्८ गद्य-कुमुमावल्ती 


आदर्श हैं कि जिनका अनुकरण कर हम प्रादर्श जीयन 
बिता सकते दें । 

सारांश यद कि गोस्वामी तुलसोदासजी मे द्विंदी भाषा- 
भाषियों का जो उपकार फ़िया हई उससे वे कर्मी मु नहीं 
है। सकते । यदि छुलसीदास इस पित्र भूमि में जन्म 
लेकर रामचरितमानस सा अप्रमृत्य-संपत्ति-भांहार इमें मे दे 
गए दोते ते श्राज् उत्तर भारत कौ क्‍या दशा हुई द्वाती, 
इस थात का घोड़ा सा ध्यान कर लेने दी से उनके महत्व 
का ध्यान दो ज्ञायगा 


श्शे८ गद्य-कुसुमावली 


श्रादश हैं कि जिनका अनुकरण फर इस झादश जीयन 
बिता सकते दैं । 

सारांश यद्द झि गोखामी तुलमादासजी ने हिंदी भाषा: 
भापियों का जो उपकार किया ई उससे ये कभी मुक्त गद्दी 
हो सकते । यदि सुतसीदास इस प्रित्र मूमि में जन्मे 
लेकर गामचरितमानस सा अमूल्य-्संपत्ति-्भांडार हमें ने दे 
गए द्वोने ते! झ्राज़ उत्तर भारत की क्‍या दशा हुई दैवी, 
इस बात का घाद़ा सा ध्यान कर लेने दी से उनके महा 
का ध्यान दो जायगा। 


